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168 Glossério

sentidos ou sob a interferéncia conjunta do
intelecto, que, ao conhecer distintamente os elos
que ligam fenémenos passados, & capaz de fazer
conjecturas sobre fensmenos futuros. Esse
iltimo tipo de pressigio ocorre normalmente sob
a forma de signos.

principium exclusi tertii: principio do terceiro
excluido. Principio segundo o qual tudo o que &
possivel é A ou nio-A, niio sendo passivel uma
outra opgio (Metafisica, § 10).

principium identitatis: principio de identidade ou
principio de determinagio. Principlo decorrente
do principio do terceiro excluido e segundo o
qual algo que é nio pode simultancamente
também nio ser (Metafisica, § 11).

principlum rationis: principio de razéo. Principio
segundo o qual nada & sem razdo, isto €, tudo o
que é possivel tem uma razéo de ser (Metafisica,
§20).

principlum rationis sufficientis: principio de razio
suficiente. Principio segundo o qual toda vez que
algo ¢ posto, imediatamente também ¢ posta a
razio sufciente de sua existéncia, isto é, a
concordancia. dela com o todo (Metafisica, § 22).

principlum utrinque connexorum: principio de
conexio dupla. Princfpio segundo o qual todo
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mento quando tomado em seu sentido amplo [intellec-
tum latius dictum].

O que esti em jogo aqui? Que a tomada de conscién-
cia irremediavelmente nos conduz a escolhas de conteti-
dos perceptivos em detrimento de outros. Como qual-
quer percepgio se divide em partes menores ao infinito,
cujo detalhe escapa naturalmente ao poder de foco da.
atengio humana, o ato de aperccber-se & necessaria-
mente uma restrigio. Baumgarten denomina os con-
tetidos enfatizados de predominantes; as caracteristicas
néo enfatizadas, de secundirias. Disso se pode concluir
que toda tomada de consciéncia ¢ parcialmente confusa.
e parcialmente clara. E que toda a percepgio tem um
pano de fundo obscuro. Na verdade, as representagdes
sio criadas Justamente de modo a enfatizarem certes
aspectos das perezpdes.

Concentro a minha atengéo naquilo que per-
cebo de modo mais claro que o resto; des-
vio a minha atengio daquilo que percebo
de modo mais obscuro que o resto. Possuo,
pois, a faculdade de fixar ou atenvar a mi-
nha atengio, mas cada uma destas faculda-
des ¢ finita. Desta forma, disponho de uma
e de outra em certo grau, mas nio no mais
alto. Quanto maior for a subtragio operada
Sobre uma quantidade finita, tanto menor
& o resto. Quanto mais eu concentro mi-
nha atengéo sobre uma coisa, menos posso
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na verdade, representagbes que tém pelo me-
nos uma parte em comum, entio a parte
comum é representada como contida nas re-
presentagdes precedentes e subsegiientes. Nesse
sentido, a meméria & posta em atividade
pela forca da alma de representar a si o
mundo.®

A recordagio &, portanto, algo inerente a qualquer
percepio, pois tio logo se ajusta o foco sobre cla, todas
as outras que lhe estio associadas, passadas ou futuras,
fornecem o apoio necessirio para o seu sentido. E claro
que a meméria néo indica que todas as representagbes
associadas retornam camo presengas perceptivas, o que
seria. impossivel, mas apenas que o seu vinculo & recu-
perado.

A faculdade de compor é um outro exemplo de como
Baumgarten reduz aspectos da atividade artistica a ca-
pacidades humanas, estendendo-as até o limite de sua
generalidade.

A regra da faculdade de compor é: as par-
tes de imaginagdes diversas sio percebidas
como um todo tnico. As percepgoes que
surgem disso sio denominadas eoisas feitas
¢ formadas [fictiones e figmenta] e as fal-

& Metafssica, § 580.
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exemplo para a vocagio sensivel da poesia, porque ela,
como produto acabado, retine em si clementos que per-
mitem aferir se o objeto artfstico corresponde as idelas
que temos o encontro com a natureza.

B préprio da pintura representar o que é
composto; e este procedimento & um pro-
cedimento poético. A representagio pictd-
rica. deve ser muito semelhante 4 ideia sen-
stvel do objeto que queremos pintar; e esta
‘mesma tarcfa cabe & poesia. Logo, um po-
ema ¢ uma pintura sio semelhantes.

Ora, o discurso poético é entilo senstvel porque ele se
dedica a “expressar” ideias sensiveis, as quais sio ané-
logas s ideias que sio fornecidas pelo objeto pictdrico.

No horizonte mais amplo do principio da imitagéo,
a arte, como conhecimento, & representagio da. natu-
reza. A verdade de um conhecimento, scja ele expresso

¥ Gonsideragaes, § 30. O st pictura poesa ¢ interpretado aqui
como comparagko de doia produtcs, o poemac a pintura, @ 130
e duas artes, 8 ‘arte de pintar” o a “arte do compor poemas”
X distingdo & Importante porque ela sfasta s procedimentos de
composigRo artisticas das duas artes. O poeta 1o deve compor
como so esivesse pintando, porque a sua arte, akm de star oo
daminio do movimento, em coniraposicEo a0 estético do pict6
ico, opera,sobre sigaos do discurso, obedecondo, porlanto,
pectliaridadesda ortia. & possi, por poder expressar o sensivel
sl completamente do que a pintura, € & arte mais levada: nas
imagens poéticas hé mais clmentos contribuindo para & unidade
das meemmas que na imagens pictoricas. Conseqlienterente, uma.
‘poema é mais perfeito qe uma pinturs” ( Consideragses, § 40)
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ticismo, que paira sobre qualquer valorizagio excessiva.
da experiéncia, se apoia sobre o postulado da harmo-
nia, mas fica um pouco longe daquela. passividade tio
rudemente criticada. por Voltaire.

Para refazer todos os vinculos que ligam a razéo &
sensibilidade néo basta contudo permanecer no mbito
da ciéncia da estética. O eixo que permite a Baumgar-
ten reconstruir todo o ediffcio, desmembrado por forga.
da exposigio sistemitica (um prejuizo que decorre da
leitura, unilateral da. Estética), localiza-se na caracte-
rizago da faculdade de “representar as perfeigdes ¢ as
imperfeigbes das coisas’, isto €, 0 julzo, que certamente
56 pode e realizar pela forga representativa da alma
segundo a ‘condigio do corpo no mundo, porque opera.
pela reflexiio sobre contetdos sensiveis.

A i da faculdade de julgar & quando o
miltiplo de um objeto é conhecido o como
concordante ou como discordante, entio &
conhecida a sua perfeicio ou imperfeigio.
J4 que isso ocorre apenas de modo distinto
ou sensivel, o juizo & ou sensfvel ou inteli
givel. A capacidade de julgar sensivelmente
& 0 gosto am sentido amplo [gustus signifi-
catu latiori] ¢ a arte e julgar,  critica no
seu sentido mais amplo. Um critieo em sen-
tido amplo € aquele que tem a capacidade
de julgar distintamente sobre as perfeigdes e
imperfeiges. A ciéncia das regras do juizo
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gragas & forga representativa da alma se-
gundo a posigao do meu corpo.’*?

Estaria desse modo superado o mecanicismo? Ora,
era justamente esse o sentido do cuidado de Leibniz em
diferenciar na Monadologia a “miquina divina” da ‘mé-
quina humana” % O homem nio deve pensar o mundo
como uma miquina seno como uma exigéncia da har-
monia cosmolégica; a0 contririo, quando aplicado &
compreensio dos fendmenos, o modelo da méquina cria.
a ilusio de uma compreensio completa da realidade, o
que tampouco uma descrigio epistemoldgica quanto um
lei da fisica podem garantir.

52 Metaftien, § 534

55 A, cada corpo orginico de um vivente & urma espécie
de mécuina divina, ou de um autémato natural, que ltrepssea
infiniamente todos oo autématos artificiai porque uma mAquina.
fefta pela arte do homem o & mAquing.em cads um de suas
partes. Por exemplo: o dente de uma. tod de latso tem partes
ou fragments que J4 oo nos sto algo de arifcial 1o contém
‘i nada que indice ds méquina relatvamente ao ueo & que
2'foda ora destinada. Mes % miquings ds naturosa, isto &, 08
corpes vivos, s50 ainds méguinss nas suss menores ptes, aé
nfinto. B iseo que faz 8 difernca entre & natureza o 8 arte, ito
&, entre a arte divina & & nossa.” Monadologia, § 64
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que o desenvolvimento da maestria ou virtuosidade em
wma determinada arte teria necessariamente como pres-
suposto o talento natural e dependeria dele para o seu
exito. Ora, compreender satisfatorismente a vocagio
da estética baumgartiana nilo é possivel sem confronté-
Ia com essas questdes que, de acordo com a posigio
defendida, definem o limite da aplicabilidade de regras
& produgéo crisdora.

Erudigio e génio

Tudo indica que esté instalado um hiato entre a fa-
culdade de compor [fingere], que permite reunir o que
foi fornecido pela imaginagio, ¢ a faculdade de julgar
[iudicium].6 Pois, apesar de estar de posse dos precei-
tos que permitem julgar o éxito em um determinado
género, nada garante ao esteta, a néo ser que tenha.
sido dotado naturalmente de algum talento para isso,

& Tukves seja. pecessdri, ainda. que um tanto fora de luger,
chamer  stengio pars o o de e & faculdade de compr pods
o compresndid clusivamente como uma faculdade infercr do
Conbmcimento. E o que indica Pastzhold: “Enguanco o engenho
(Wite), = meméria, a fculdade do designar  d s sio tanto
Clomentos da_gaoseclogi inferor como da. mpsrior, portanto
habildades que sio consicutvas pars cads um dos conbecimentos
o fucsltas fingends = spresenta. spenas no plano do semsivel
Eln designa uma fronteir sigida ectos o conbecimento sntve] &
ntelecrual (Bestacd, H. Asthetshdes deischen oo - 2o
Liee' thetischer Rationaktat bes Baumgarten, Kant, Schelling,
Hogl und Schopenae, Franz Stiner Verlag, Wiesbecden, 1955,
b aL)
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nha intengio reunir as regras mecinicas da
arte, e, por assim dizer, conduzir pela mio o
artista em seu trabalho. O lado pritico em
todas as artes ¢ obtido pelo exercicio e nio
‘mediante regras. Para sso nio sou artista ¢
‘amponco sei sobre os mistérios praticos da
arte.!

Foi talvez Herder aquele que melhor observou que, a
partir da flosofia de Leibniz ¢ de seus herdeiros, J& nio
& mais possivel pensar separadamente razio e sensibi-
lidade, como se a dificuldade de uni-los num s6 corpo
fosse motivo suficiente para fornecer a racionalidade um
lugar privilegiado:

Conhecimento e sensagiio séo em nés se-
res intimamente imbricadas; temos cognigio
apenas mediante a sensagio, ¢ toda sensa-
gilo & sempre acompanhada de um tipo de
cognigio. A partir do momento em que a
Hlosofia abandonou a obscuridade fragmen-
téria ¢ imitil dos escoldsticos e passou a ten-
tar encontrar unidade em todas as ciéncias,
também foram feitos grandes avangos na ci-
éncia da alma.”

* Sulser, 1.G. Allgemeine Theorie der Schanen Kinste. Bdi
§io facsimils com base nos originais ds 1771 & 1774, p. 6

2 Horder. “Ubors Erlonnen und Empfinden der monschlichen
Secke (Vorrede)". In Sturm und Drang - Weltanschandiche und
Gsthatische Schrifien (Band 1). Berlin und Weimar, 1975, p. 55.
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por certo presente em Leibniz. Mas, entéo, o que fa-
zer com a imensa maioria de representagoes que habi-
tam a alma humana? Deveriam eles permanccer para.
sempre fechados ao olhar dos homens? Esse imenso
‘fundo da alma” ¢ o campo de exploragio metodolé-
gica da estética e da antropologia baumgartianas. Esse
ambito que a andlise nio pode penetrar s6 pode ser
explorado pela comparagio ¢ reflexiio, mum processo
bastante complexo em que as sinteses sio comandadas
por totalidades abertas, passiveis, uma vez que subor-
dinadas néo a uma unidade racional, mas a um “rema’,
como na misica e na pintura. Sem divida, os princi-
pais clementos do Juizo reflexionante kantiano Ja estio
em jogo nesse método de iluminagéo conceitual, que
busea, niio o esgotamento de notas caracteristicas de
uma representagio, mas a ampliagio do conbecimento
pela reflexio e comparagio de notas caracteristicas do
‘maior niimero possivel de representagbes. A ‘garantia”
de que o conhecimento sensfvel ocorre néo depende da
evidéncia racional conhecida como “clareza e distingio
mas de uma evidéncia diferente, que Oliver Tolle chama.
de “luz estética’ a qual & uma ‘certeza. dos sentidos”,
tal certituto sensitiva o € outra senéo o sentimento
estético diante de uma poesia ou uma obra de arte ou
o pathos a que o orador sabe elevar o seu ptblico.

A comparagiio da emogio estética com a evidéncia
metafisica poderia, sem divida, parecer artificial. Am-
bas se déio, por certo, em planos distintos, inconfun-
diveis, e Baumgarten mantém a divisio (que também.
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Iuz. Da noite, através dos dedos réseos da
aurora, chegarse a0 melo-dia; por esta ra-
zilo, devemos nos ocupar da confusio, a fim
de que dela ndo provenham erros, como os
tantos que ocorrem ~  a que prego  entre
os negligentes.?

Esvas palavras, que se dirigem a possiveis objegies &
nova. disciplina da estética, podem bem ser lidas como o
resultado da delimitagéo da ciéncia do sensivel que esté.
na base do projeto baumgartiano. Assim, a pressupo-
sigio de uma origem sensorial do conhecimento seria
legitima apenas no dominio da estética. Contudo, a.
auséncia na Metafisica de uma exposigio teérica vol-
tada para as ciéncias da natureza, acessivels mediante
a anélise, deveria ser suficiente para langar a suspeita
de que o posicionamento do ponto de partida na ca-
mada essencialmente confusa do conhecimento, isto &,
© contetido perceptivo, diz respeito unicamente a tudo
aquilo que de algum modo esté submetido & interagio
entre corpo e alma.

E necesséirio, portanto, fazer um reajuste de pers-
pectiva. O famoso critério baumgartiano da demarca-
ciio do “conhecimento sensivel’, de que ele esté. situado
‘abaixo do limiar da distingdo”,'? tem sido interpretado

13 Extica, § 7. Nio ers este afinal o argumento de Locla, de
apagr . iferenga entre ideias racionais © senfveis, fazendo-as
remontar 4 origem sensorial?

5 Extetica, § 17.
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quando a sensagio se desdobra em Imaginagio, cla ape-
nas recupera os estados externos  internes de que um
dia fez experiéncia. O mesmo ocorre com a perspicécia
(0 engenho acurado [acutum ingenium]), a meméria, a
faculdade de compor, o ufzo, a faculdade de prever e de
designar, que por serem faculdades inferiores podem ser
‘pensadas apenas enquanto articulagdes do pensamento,
isto €, segundo a perspectiva. da metafisica, que assinala
as suas possibilidades com a absoluta generalidade que
Ihe é peculiar. Assim, a perspicécia é a “faculdade de
perceber as diferengas entre as coisas”, de modo que
quanto mais diferengas forem observadas, tanto malor
ser. o conhecimento que se obtém das coisas. Ela & a
soma da lel da identidade e da diferenca:

Quando ¢ representada uma caracterfstica
de A simultancamente como caracterfstica
de B, entéio A ¢ B siio representados como
coincidentes. |....| Quando uma caracteris-
tica de A & representada como contraditéria
B, entéo A e B sio percebidos como di-

versos®

A meméria, por sua vez, segue & seguinte lei:

Quando vérias representagbes sucessivas sio
reportadas até a representagio presente ¢,

® Metafisica, § 574
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Cieero vai longe a ponto de conceder que
apenas em duas situagdes nio € repreensivel
que alguém fale de mancira que nio seja com-
preendido. Quando o fas intencionalmente,
como Hertclito, que falou de modo dema’
siado obscuro sobre a natureza, ou se, em
vez da obscuridade das palawas, ¢ a obscuri-
dade da questiio que condz & obscuridade do
discurso, como ocorre no ‘Timeu” de Platdo
(Cicero, De fin. 2, 15).6

Baumgarten néo pode concordar com essa “defesa”
da obscuridade filoséfica. Nem a intengéo, nem o tear
da questiio sio motivos suficientes para avaliar o éxito
de um filssofo no seu discurso. E patente af uma inter-
feréncia do “anilogo da razéc”, que por assim dizer se
insinua em um terreno que Ihe & estranho e do qual nio
pode se assenhorar. A obscuridade que se associa a Pla-
tio e a Heréclito decorre apenas de uma confusiio de fa-
culdades”. O conhecimento flostfico j4 o sabe hé multo
tempo: “A luz estética niio & bem aquela luz que viria.
a agradar a0 modo do pensamento logico-dogmética”.”

Dada a incompatibilidade entre ambos os discursos,
que nem a0 menos se submetem a wm paralelismo es-
pecular, somos obrigados a reconhecer que & infundada
aquela suspeita inical de que o conhecimento sensivel
viria a completar a especulagio intelectual, como que

€ Bxtica, § 072
" Estética, § 652
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los pietistas do século Xv1L.% Pois a arte é um modo de
despertar o homem para a harmonia do universo, que
ele pode, por seu proprio esforgo, alcangar em sua vida,
ainda que num grau infinitamente menor.

55 Buchenau, S. The Art of Invention and the Invention of
Art, pp. 270280,
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tanto por sua pura beleza, quanto por sua
evidente utilidade. Entrementes, pela von-
tade divina, que venero, ocorren que me
fosse conferido o encargo de ensinar a poé-
tica, justamente com a. assim chamada filo-
sofi racional, & Juventude que devia se for-
mar para as universidades. O que haveria
de mais propicio neste momento, exceto por
em prética os preceitos da filosofia quando
a primeira ocasifio se oferecia?®

Como se vé, & pouco provivel que as Consideragies
néo tenham, pelo menos na sua intengio, um compro-
misso com o exerciclo de uma poética, entendida de um
modo geral como apresentagéo de regras para a compo-
sicio do poema. Nio é todavia o problema da poética.
como doutrina modelar ou como dispositivo critico para
a investigagao do poema, uma das principais querelas
do perfodo, que esté em questio aqui.” Logo saberemes

& Gonsideragies, mtrodusio.

* Bacumler afrma s s mapeito “Corm efsto, Baumgarten
clmgou a dexreve o proeedimento do arisa (pulre cpiasiris)
Mas ol o disse Jurmaie e por i deses. deecrigio aprend. 5
& faser ou Julges posmas. Sern divida, & estética & uma cnce
i bela spresatagao; mas Beumgarien ormeces exerpios ¢ 180
Ty’ Basumsr, Kants Krstk der Utelskrat - Das rrotiona.
atproblem in der Asthesi und Lok des 15 Jabhunders b
sur st dr Urieisbr. Max Niemmeper Verlag, Hable, 1023,
P, 270 (nota 3). Ora, o srgumento & reaodel, poraue pars
Baumgasten o exito do posta depends de um taenko nature, aue
dificilmente pode ser sdquirido pela prética. Mas ndo tem sentido,
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elas sc apresentam. Ora, essa clareza delimitada no
campo da imediatez também obedece a certos regimes
e disposighes que permitem ser considerados em sua
universalidade. Se o conhecimento sensivel nio pode
ser reduzido, no seu Ambito, s pretensdes cientificas
de uma razio apartada em pelo menos um passo do
empirico, cle se relaciona com cla segundo o paren-
tesco da analogia. Assim, o termo analogon rationis
que Baumgarten usa para se referir 4s faculdades do
conhecimento sensivel (que apreendem as percepgdes
em sua imediate) decorre de uma regra estipulada por
Aistételes: “Ha analogia, se, em quatro termos, o se-
gundo esté para o primeiro assim como o quarto estd.
para o terceiro.”! Niio hé, portanto, equivaléncia entre
a regio epistemolégica que circunsereve a capacidade
de prestar atengio ¢ reconhecer contetidos sensivels em
sua imediatez ¢ o dominio da razéo propriamente dita,
anéo ser a de que hé conhecimento em ambos, 0s quais
nio podem todavia ser reduzidos a um termo comum.
Assim, a ciéncia do sensivel nio & inferior as ciéncias
racionais porque um estgio anterior e conhecimento,
intermediério entre a obscuridade do sensivel ¢ a lumi-
nosidade do intelecto, mas porque opera num plano que
néo pode fornecer verdades tltimas, permanceendo su-
bordinada a contetidos sempre confusos. E, do mesmo
modo que o conhecimento intelectual se desloca entre
0s atributos de verdade, justiga e beleza, também o sen-

T Aristoteles, Poética, 1457b.
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86 se pode indicar adequadamente o que € esta per-
sonalidade se a concebermos dentro daquele concelto
de novidade que tanto custou a ser localizado na Me-
tafisica. A novidade & o que torna uma. pereepgio por
assim dizer interessante para a atengio, j4 que encontra
nela algo que complementa a ideia ¢ a0 mesmo tempo
a destaca denre todas s outras. Para que uma obra
de arte seja produzida como algo novo, cla ndo pode se
gular por obras 4 existentes meramente imitando-as:

O melhor conselho para a obtengio da novi-
dade, para aqueles que porventura puderem
fazer uso dele, seré o seguinte: o que quer
que um &nim ricamente provido tenha re-
Retido sobre algo que dever ser pensado ¢
que ele mesmo Jé teve diante dos olhos, cle
deve preferentemente pensar, dispor € ex-
pressar em conformidade com as regras na-

ceitos Fundamentais da Filsofia, de 1907, que essa 6 & grande
‘mudanga que Beumgaten introduz no problems da stividade
crisdors que, de urm modo ou de outro, permanecers. constante
desce & Antigiidade: “Aristteles forpeee tanto em sus. Retdrica
como ern sua'Podtica urma séris de regras empiricas sobre o belo.
Ele parte do exommplos particulares do belo, erifica o que ¢ goral
todos s o encontra na ordem, 7a correta proporsao das partes, 1a
delimitagdo = na grandeza adequads, na harmonia ¢ 1a perfeigas,
isto 6, na unidads no maltiplo, ia forma das coisas. A esséncia
da arta stribui contudo & imitagio (mimesi). Mss 5o deduz &
eséncia da arte da naturesa humana. Jseo realizou primeirsmente
Baumgarten [.." Kischoer, F. Worterbuch der Philosophischen
Crundbegriffe, verbete Asthetik [estética)
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indifferentia: indiferenga. A indiferenga € o estado
em que a faculdade do juizo, que é capaz de
reconhecer perfeigbes ou imperfeigbes, néio &
acionada.

indoles: disposigéo do aimo, cariiter, fndole. O
cariter € “a relagio reciproca das faculdades
apetitivas em um determinado sujeito”
(Metafisica, § 732) e pode ser digna ou abjeta. A
disposigiio do animo &, portanto, uma
conseqUencia da énfase que recebem em um
sueito as faculdades apetitivas superiores ¢ as
inferiores. A proporgéo de cada uma delas
“pode, na maloria das vezes, ser alterada por
exercicios e pelo costume” (Metafisica, § 732).

inferlor: inferior.

ingenium: engenho, génio, chiste. O génio & uma
denominagio ampla para aptidoes inatas ¢
adquiridas. Ele compde o conjunto de aptiddes
de um sujeito em particular, ¢ portanto serve
como um trago distintivo de sua personalidade.
Baumgartem explica na Metafisica (§ 649):
“porque as faculdades cognitivas, que se
encontram muma certa relagéo de reciprocidade,
se mostram mais aptas para um certo de género
de objetos que outros, o génio em sentido amplo,
que & mais apto para um certo género de objetos
do que outro, obtém o seu nome do
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da ciéncia do sensfvel, nos obriga, por conseguinte, a
levantar & suspeita de que hé, de fato, mais uma. co-
munhéio do que uma separagio entre os dois andares
do ser. Foi Descartes, alids, quem chamou a atengio
para o fato de que, na vida, a separagio entre corpo
alma se torna difusa e, talvez, insustentével: “néio so-
mente estou alojado em meu corpo, como um piloto
em seu navio, mas que, além disso, lhe estou conjugado
muito estreitamente ¢ de tal modo confundido e mis-
turado, que componho com ele um inico todd”* Sem
divida, a picologia, a0 aproximar-se do sensivel, pre-
cisa incorporar elementos que pertencem ao dominio do
senso comum. Um cuidado é necessirio todavia aqui,
para que a aproximagio néo resulte sem fundamento:
a alma néo tem como remnciar & presenga deste corpo
nio porque a sua esséncia nio scja independente dele,
e sim porque a alma carece do corpo para refltir ¢ me-
ditar sobre si mesma e sobre 0 mundo. E, de um modo
geral, o pensamento s6 € posstvel mum substrato sensi-
vel. Coloca-se, portanto, certa uniéio de alma e corpo
que no plano ontolégico  cosmol6gico nio seria possi-
vel, porque ali eles permancciam esséncias que 1o se
comunicam ¢ nio estabelecem entre si relagio de causa
e cfeito5 Por isso, “os modos de explicagio psicologi-

¥ Descares, Meditagies Metafsicas, v § 24, Tradugio do
Bento Prado Jinior. Golegdo “Os Pensadoree’. Abril Cultueel,
Sao Paulo, 1073

& Assitn como em Leibeiz, Banmgartan tacbéen stipula &
incomunicabilidade das ménadss, mas seconbeos & deecrigi fca.
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Baumgarten, na verdade, parece seguir uma tendén-
cia de considerar a retérica apenas como clogiiéncia,
como se verifica por exemplo em Gottached, que em
seu Tratado de Oratdria a explica como “o dom de ex-
pressar os seus sentimentos, pensamentos e estados de

&nimo com palavras claras e elegantes”.!s

A faculdade de julgar

Talvez a maior dificuldade 4 compreensiio do lugar
que a estética ocupa no confronto direto com a expe-
riéncia artistica tenha sido causada pela distancia que
ela assume diante da obra.de arte. Afinal, o que o leitar
nio especializado gostaria de encontrar em uma teoria
de arte & o modo como ele deve se orientar diante da.
obra. Mas, como Moritz mostrou posteriormente, nio
hé como preparar convenientemente o espectador pela
erudigio ou mesmo pela teoria para a contemplagiio da.
verdadeira arte, pois a sua totalidade s6 pode ser vi-
venciada se hé uma entrega incondicionada ao objeto.
De certo modo, isso permanece vilido também para a.

¥ Buteica, § 834

15 Gotuached, J.C. Ausfiiche Redekunat nach Anletung der
aen Gricchen und Rémer. Breitkopt, Leipai, 1738, p. 9. Sobre
a ampla questio do *im da retsrica” confort tambérm: Todorov,
T Teorias do Sémbola. Tradugio de EA. Dobrénszky. Papirus,
Campinas, 1996,
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primeira tradugio integral dos dois volumes da Estética
(Asthetik 1/11, Meiner, 2007), que ocorreu a cuidados
da.estudiosa Dagmar Mirbach. Também é importante
ma referéncia & tese de doutorado de Stefanie Buche-
nau (Art of Invention and Invention of Art; University
of Yale, 2004), que apresenta uma reconstrugio cons-
cienciosa. dos vinculos existentes entre a estéica ¢ as
retoricas clissicas.

tradugio alma (edigio bilingie) da Universidade de Duisburg dss
Meditaiones philosophicae de nonmallis ad poema pertinentibus
(1735), projeto ainda inconcluso. A tradugio para o akmio da
Metafsca realzada em 1753 por Meier tarbérm socebeo uma nova
edigao e foi publicads em 2002 pela editora Dietrich Scheglmann
Reprints, sob a supervisio de Dagmar Mirbach.
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Mas o que garante a clareza de um conhecimento,
se a distingdo Ji permite identificar os atributos que
caracterizam um objeto? Falta ao estigio da clareza.
a generalidade do conhecimento distinto. Se encontro
em diversos objetos uma caracteristica. A, entéo esses
objetos se retinem sob 0 mesmo signo que me permite
expressar a relagiio entre eles. Mas niio foi dito o que
© abjeto &, mesmo porque, para além da abstragio que
isola. dele alguma caracteristica, cle ndo passa de um
contetido perceptivo que guarda na sua totalidade sem-
pre alguma confusiio ¢ obscuridade. A clareza. pres-
supée que uma investigagio mais detalhada do objeto
resulte na obtengéo de um sinal caracteristico a ele,
mas af o objeto i néio & mais a questéo e sim apenas o
que a abstragio colheu dele. Disso resulta a dificuldade
de transmitir um conhecimento claro, porque sem as
‘marcas distintivas a clareza precisa pelo menos de um
referencial perceptivo:

Por isso também néo podemos explicar aos
outros sendio conduzindo-os diante do ob-

por uma humanidsde o sua faculdade de conlece, ocorre que
Kant honra ta0 pouco o seu pensamento de que as substancias
talves nko sejern e i 10 beterogéneas, mss apenss sstejarm o
fenbmeno, o considera esse ponsamento como uma mera ocomen
cin subjstiva de um talvez & ndo como um pensamento racional”
Hegol; Fé e Saber, p. 31 Lelbniz resolve & questdo da hetero-
geneidada do sensivel radicalizando-a de tal modo que o objeto
externo, seja cle apercobido confusa.ou distintamente, permanecs
definitivamente perdido para a consciéncia, sendo indicado apenias
‘mediante mpresentagacs,
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A imaginagéo e a sensagio representam coi-
sas singulares deste mundo, portanto coi-
sas que se encontram muma conexio univer-
sal. Disso se segue  lei da imaginagio: a0
perceber.se uma ideia parcialmente, retorna
a percepgio do todo.!

As percepgdes organizam-se pela ideia, sefa externa.
ou internamente, mas de tal modo que a ideia 56 s
completa quando a série das percepgdes que a consti-
tuem séio completamente varridas pela consciéncia, o
que, sempre & necessério recordar, néo ¢ possivel no
caso do conhecimento sensfvel.

O belo pensamento tem como finalidade tornar o
reino das trevas [renum tencbrarum] em reino da luz
renum lucis], o que significa, em ontras palavras, do-
tar as percepgdes presentes da luminosidade prépria &
consciéncia. Sem divida, o mero ato de iluminar uma
percepio se reduz ao ajuste conveniente entre Grgio
do sentido € objeto, que por si 56 fornece como produto
uma representagio clara. A contraposigo entre reino
das trevas e reino de luz néio é, portanto, disjuntiva:
ou reino das trevas ou reino da luz. Baumgarten em-
presta uma concepgio bastante particular a0 principio
cabalista. de que no hé luz sem trevas. A metéfora do
olhar, que é tio adequada para descrever a interagio
entre a atengio ¢ a posigio dos érgios dos sentidas —

1 Metafssica, § 561
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corpéreas a partir de tomos materiais; disso se
segue que essa flosofia & falha (Metafisica, §
429). Assim, o materialismo seria uma.
concepgiio de mundo equivocada, porque partiria
da existéncia externa de matéria, o que decorre
apenas de uma iluséo sensorial.

‘meditatio: meditagho, consideragio, reflexio.

‘memoria: membria. A faculdade de reconhecer
percepgdes passadas por meio de sua reprodugio
[facultas reproductas perceptiones recognoscendi
(Metafisica, § 579)].

‘metapher: metéfora. Tropo em que ocorre uma
comparagio curta por semelhanga.

‘metaphysica: metafisica. “A metafisica é a ciéncia
dos primeiros principios do conhecimento
bumano. A ontologia, a cosmologia, a psicclogia
¢ a teologia natural sio atribuidas & metafisica”
(Metafisica, §§ 1-2).

‘metonymie: metonfmia. Tropo em que ocorre uma.
comparagio em sentido estrito.

‘monas: ménada. Equivalente a dtomo. Segundo a
famosa definigéo da Monadologia de Leibniz, as
‘ménadas sio ‘os verdadeiros 4tomos da.
natureza”. Baumgarten o coloca nos seguintes
‘termos: “4tomo se diz aquilo que & indivistvel
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parte tedrica®® e a semidtica, onde seriam desenvolvi-
dos os aspectos préticos da ciéncia. A ordem, & claro,
obedece & tripartigio retdrica de inventio, dispositio ¢
elocutio que se encontra em autares latinos como Cieero
e Quintiliano. Que Baumgarten tenha sacrificado a me-
todologia e a semistica parece contudo ser mais do que
a conseqiiéncia de uma limitagio circunstancial, 4 que
ele atribui no preficio do segundo volume da Estética
a incompletude da obra a dificuldades de satide.2’

A heuristica, de fato, encontra-se mais préxima do
ideal de fundamentagao filos6fica. que orienta o projeto
como um todo. A metodologia ¢ a semiética estariam
progressivamente muito mais no campo do particular
¢, portanto, exigiriam um confronto com exemplos, o
que a estética como ciéncia do universal certamente ndo
poderia dispensar, mas que envolveria. muito mais um
mapeamento das possibilidades de realizagio jé alcan-
gadas nas diferentes artes — com énfase Gbvia fa poesia

9 Buchenau cogics que s pardgrafos 6576 dss Gonsideragaes
seriam um exermplo de como Baurigarien abordaria a metodologis
(The At of Invention and the Tnvension of Art, b 298)

20 tm vez que o foi esgotads.nem w0 mencs a matéra ds
certezs estética, gostari de fornecer em poncas palavras o motivo
foerta enfermidade pelo qual no terei me ocupado da vid, da
beleza maia doce do belo conbecimento, o, 0 método claro e &
arte da desiguago plena do gosto que s costuma denominar de
exprossio e atividade nas oratériss, e porque 1o b nenhuma.
Ceporanga. de que eu awanc pars & pai prétice da estética,
@ snueriormene denorninel e ‘segunda part’, e do que pude
apresentar algo em spresentagaes que slgumas oporturidades
ofereceram” (Estética 1, Preficio).
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beatitudo: beatitude, bem-aventuranga. Estégio que
antecede a felicidade [felicitas].

bonum: o bem. A bondade & o atributo divino que
garante a escolha do mundo mais perfeito dentre
todos os mundos possiveis. A bondade ¢,
portanto, uma caracterfstica das colsas perfeitas
[borum methaphysicum] (Metafisica, § 147).

brevitas: brevidade, concisio. Um conhecimento
sensivel deve a0 mesmo tempo ser marcado pela
riqueza [ubertas] e brevidade na sua expressio.
A 'brevidade se orienta pelo principio horaciano
de que tudo o que néio diz respeito a0 tema deve
ser deixado de fora. Na oratéria, ela visa evitar
a verbosidade excessiva. Ver também Estética, §
161.

characteristica universallis: caracteristica
universal. A caracterfstica é a ciéncia dos signos
(ou ainda semistica, semiclogia flossfica,
simblica) e a caracteristica universal & “a suma
das expresses que podem ser encontradas em
todas as linguas particulares” (Metafisica, § 251).

certitudo: certeza. “Hé a certeza sensivel, que se di
pela persussio, e a certeza intelectual, que
ocorre pelo convencimenta” (Metafisica, § 531).

claritas: clareza. Atributo do conbecimento em se
‘pode reconhecer pelo menos algumas diferengas
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Representagio do mundo

Como interpretar, portanto, a afirmagio central da
psicologia baumgartiana de que todo conhecimento &
uma abstragio, portanto uma perda da totalidade do
mundo contida em cada uma das percepgdes? Leibniz
tinha enunciado na sua Monadologia que

a alma nio pode ler nela propria senio o que
The é representado distintamente, cla néo
poderia desdobrar nstantancamente todas
0s seus reconditos, porque se estendem a0
infinito.?®

Mas isso niio deve ser interpretado do panto de vista
cosmolégico, da correlagio entre as percepgdes de todas
s monadas no plenum, que € assunto da segunda. parte
da Metafisica. A limitagio da alma em representar o
universo se deve no ao fato de que ela. o representa de
uwma certa perspectiva, pois essa. perspectiva compre-
ende em i mesma a sua totalidade. Se & alma fosse
permitido fazer coincidir completamente a representa-
gio com “o pano de fundo” perceptivo, ela obteria si-
multancamente uma viséo da totalidade do universo, o
que é interdito a cla em virtude da natureza dos 6rgaos
sensfveis.

Assim, & preciso manter em mente que uma per-
cepio & essencialmenti confusa nfio apenas porque ela

2 Leibniz, Monadalagia, § 61
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antiga, o que se pode deduzir da conduta habitual de
Baumgarten -, como confirmagéio dos pressupostos teé-
ricos explanados nos volumes publicados.

Procuramos mostrar no capitulo anterior como o
repertério que o esteta tem & disposigio por meio de
exemplos historicamente datados nio pode conferir, pela.
simples imitagéo, as habilidades necessérias para a ob-
tengéo de uma arte que, na. sua esséncia, cumpra com
a exigéncia da totalidade. A relagio dos principios
universals com o exemplos & unilateral, J4 que des-
tes tltimos ndo se pode inferir os primeiros. B claro,
a compreensio metafisica tampouco confere ao indivi-
duo o engenho artistico, mas no seu ambito cla pode
explicar como refutada aquela nogéo ingémua de que a
erudigio forma o génio. O problema da relago entre
eriatividade e imitagio no permancce todavia apenas
uma conseqiiéncia da “arquitetdnica” dos saberes (uma
questiio propriamente sistemitica).

Nas préximas péginas veremos que a caracteriza-
gio filostfica das circunsténcias em que a verdadeira
arte & produzida niio pode se dar por satisfeita apenas
com os seus aspectos, por assim dizer, epistemolégicas
€ que guardam a garantia da universalidade. Elas sio a
prova de que Baumgarten pensa a estética como o do-
minio em que a racionalidade pode legitimamente falar
da expressiio artistica, sem se comprometer de maneira
pressagiosa com os desdobramentos que cla assumiria
no futuro.
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que acabam por se tormar estranhas a ela. Embora as
Consideragdes se recusem a entrar neste problema da.
irracionalidade do sensivel, tratado convenientemente
apenas a partir da Metafisica, essa obra de juventude
prefigura s principais dificuldades decorrentes da con-
ciliagio entre expressio do sensivel, quando tomado em
sua imediatez, e consideragao filossfica.

Em grande parte essa conciliagio é possivel aqui gra-
as & natureza do poema. Os termos do discurso poético
referem-se a representagdes sensiveis tanto na sua sin-
gularidade quanto na sua associagio. Um nome préprio
& assim um recurso altamente poético, porque ele com-
preende mais representagbes sensiveis do que um termo
genérico.

As determinagdes especificas que se juntam
a0 género constituem a espécie; e as deter-
‘minagbes genéricas juntadas a0 género su-
perior constituem o género inferior; logo, as
representagbes do género inferior ¢ da espé-
cie sio mais poéticas que aquelas do género
ou do género superior.?

Portanto, quando mais determinado for o discurso
poético, mais apto cle estard a suscitar representagbes
sensiveis no leitor. E a determinagio da particulari-
dade, alids, a marca caracterfstica do discurso que se

12 Consideragies, § 20.
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colsa que deve ser, por assim dizer, configurada.
pictoricamente. Disso se segue que as colsas que
serélo pensadas belamente, quando precisam ser
esclarecidas, devem ser postas de tal modo que
por melo de sua novidade nasga a admiragéo,
por meio da admiragio, o interesse de conhecer
claramente e, por fim, por meio do interesse, a.
atengéio. A introdugéo de uma novidade ¢, por
melo dessa, da admiragho, da curisoidade e da
atengio gostariamos de denominar, em virtude
da brevidade, de taumaturgia.estética” (Estética,
§ 808).

theologia naturalis: teologia natural. “A teologia
natural & a ciéncla de Deus, na medida em que
ele pode ser conhecido sem a crenga. A teologia
natural contém os primeiros principios da
sabedoria prtica do mundo, da. teleologia ¢ da.
doutrina revelada de Deus. Portanto, ela & com
razio atribuida & metafisica” (Metafisica, §§
800-801).

tropus: tropo. “Cada tropo que defini aqui como tal
& uma figura, mas uma figura oculta, cuja forma
auténtica néo aparcce simultancamente no
fendmeno, porque ela & uma figura abreviada
pela substituigic” (Estética, § 784). Baumgarten
quer evitar desse modo o ensinamento da Escola
que vé no tropo uma figura completa ¢ néio
apenas um recurso que se vale apenas
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‘mente essas mesmas colsas com os sentidos
e com o anélogo da razio.”

A incompatibilidade entre os saberes desaparece uni-
camente no exercicio da flosofia. Pols & ela que podera
coordenar a partir de seus principics o modo correto de
lidar com a fragmentagéo que impde a dualidade essen-
cial do homem. B essa. a sua virtude:

Porque toda melhoria do conhecimento pode
ser denominado de esclarecimento [ilumina-
tio], entéo ela & um esclarecimento ético,
isto &, uma melhoria do conhecimentio das
coisas, as quais estdo mais intimamente li
gadas com a liberdade do bem e mal éticos,
da virtude e do vicio."?!

A ética ¢ definida sucintamente “como a ciéncia das
obrigagdies internas a0 homem no estado de naturezal’ 2
ouscja, ela é dependente temporalmente das condigdes
em que o individuo esté inserido. Nao é um conjunto
de valores que poderia ser encontrado na solidio do su-
Jelto, pois pressupbe a mediagio do corpo e dos corpos
contiguos a ele, seja 1o presente ou no passado. Esses
condicionantes nio podem ser desprezados, porque sio

0 Eatica, § 420
2 Bric, § 433
2 Btica, § 1
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damentagio. Baumgarten redige em 1739 a sua Me-
tafisica, que, pelo menos no que nos interessa, tem o
seu ponto central no capitulo “Psicologia’, no qual se-
téo apresentados, como se verd adiante, os principios
da atengio, a partir do principio leibniziano de que ‘a
alma  uma forga representativa’

O belo conhecimento

Qual a precisa delimitagio do conhecimento deno-
minado amplamente de sensivel a partir da. Metafisica
€ que vai constituir o ambito propriamente dito da Es-
tética? Afinal, a intengio de desenvolver essa ciéncia.
jé se encontra indicada no seguinte parigrafo da Meta-
fisica: “A ciéncia do conhecimento e da apresentagio
[proponendi] do sensivel € a estética (como logica da.
faculdade cognitiva. inferior, como flosofia das Gragas
e das Musas, como gosealogia inferior, como arte do
belo pensamento e como arte do andlogo da razio)”.'°
Como se vé, o termo “sensivel” conserva praximidade
tanto com o dominio artfstico, enquanto produto sen-
sivel organizado segundo uma finalidade determinada,
quanto com o conteido sensorial em geral. Mas o “cri-
tério de demarcagio” desta ciéncia, que, segundo certa
interpretagéo do principio arcaico de imitagio, postula
a contimiidade entre natureza e arte, esté longe de ser
destituida de dificuldade. Deve-se procurar, portanto,

10 Metafisica, § 533,
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tado interno em Deus”?" Esse aprimoramento é felto

iniclalmente & luz das verdades metafisicas, orientadas
com vistas & concretude. A bondade de Deus, de que
desfruta. dirctamente o homem, consiste em ter felto
as verdades metafisicas concordarem com a pluralidade
infinita da efetividade. Pode-se dizer que o objetivo do
esteta ¢ fazer coincidi, pelo preparo comveniente das
faculdades, o interior com o exterior. Como o que estd
a0 seu alcance & o dominio da subjetividade, consti-
tuida paulatinamente pela experiéncia submetida raci-
onalmente ao principio de razio suficiente, o tnico re-
médio [remedium] para lidar com a expectativa de um
futuro que aos homens s5 & dado por Deus na medida
do seu progresso, “sem que o possam conhecer comple-
tamente”, encontra-se na teologia. Passemos a cla.

De fato, o acabamento do sistema filos6fico que per-
mitiu a Baumgarten reunir em um mesmo corpo poé-
tica e filosofia deve ser procurado no Gltimo capitulo da.
Metafisica, que trata da teologia natural, isto &, “a cién-
cia de Deus na medida em que ele pode ser conhecido
sem a intervengio da f&"® Ela contém os “primeiras
principios da flosofia pratica” e, portanto, deve por de-
corréncia respander & questiio de qual é a conduta ade-
quada a0 homem para que nstaure um “reino de luz"
na obscuridade originéria dos sentidos.

Em grande parte reproduzindo os mesmos argumen-

= Metafticn, § 530
2 Metafirica, § 500,
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cosmologia: cosmologia. “A cosmologia é a ciéncia
dos nexos que compdem o mundo; ela é derivada
ou da experiéncia (cosmologia empiriea) ou dos
coneitos abstratas do mundo (cosmologia
rationalis). A cosmologia contém os primeiros
principics da psicologia, da teologia, da fisica, da
‘teleologia, e da sabedoria prtica do mundo; ¢
portanto & corretamente atribuida & metafisica”
(Metafisica, §§ 351-352).

deformitas: feiura, deformidade. “[..] a imperfeigio
do fenémeno ou daguilo que pode ser percebido
pelo gosto em sentido amplo é a feiura,
(Metafisica, § 662).

eruditio: erudigio. Conhecimento adquirido por
melo de instrugio e esté. presente sempre que as
aptides do génio “forem cultivadas ¢
incrementadas por melo de exercielos” (ética, §
403). A sua auséncia indica a rudeza.frudis] do

genio.

cthica: ética. “A ética (a doutrina da piedade, da
honestidade, do decoro, a ciéncia moral, prética
e austera da virtude) & a ciéncia das obrigagdes
internas do homem no estado natural” (Eica, §
1.
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nhecimentos sobre textos e objetos de “bela natureza’,
e portanto a garantia da obtengio de erudigio, do que
um meio para substicuir o que a natureza nio forneceu
na forma de talento. Ora, se o engenho ou a disposigio
inata néo podem ser ensinados ou sb podem ser esti-
‘mulados até o limites por cles mesmos definidos, entio
nasce a dificuldade de localizar o exato lugar e alcance
de uma ciéncia que justamente se propée a encantrar
as lels universais da atividade criadora.

Além disso, essa aparente incapacidade de assegurar
© éxito na organizagio da matéria segundo um tema ¢
toréla a sua expresséo mais adequada revela a fragi-
lidade em que se encontram as diversas artes liberais
na sua posigio de guia. Fica a0 mesmo tempo tam-
bém ameagado o papel de uma metafisica do belo que
se prope a legitimar um conhecimento que, em certa
medida, arroga-se a desenvolver aptidaes para um do-
minio da vida humana onde o conhecimento intelectual
s mostra, como vimos, insuficiente. Pois a estética
baumgartiana promete nfo s6 o favorecimento do ar-
tista, mas do critico e, por conseguinte, do homem ge-
ral que esté presente num mundo que se impde pela.
sensibilidade. E néo basta aqui afirmar, como artificio
de escape, que Descartes reivindica da poética ¢ da re-
térica o que, por principio, permancce consagrado as
forgas destinais. Também o tipo de idealismo de que
Baumgarten ¢ partidario no permite a infragéo da re-
gra que, como que estabelecida por um desfgnio tragico,
néio assegura dquele que conhece as leis universais que
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sentar para si o mundo. 1

Como vimos anteriormente, todo ato cognitivo nasce
de um ato de comparagio. Essa verdade, que as es-
téticas da autonomia posteriores terdo dificuldade em
aceitar, coloca como necessério que haja o sujeito uma.
preparagio ou formagio de suas faculdades inferiores,
sem as quais simplesmente nio seria possivel apreen-
der uma totalidade. Ora, a questio de uma ciéncia &
Justamente fornecer os principlos que permitiriam veri-
Bear se houve éxito em configurar o belo. Jé que a cla
escapa o poder de conferir talento, ela se concentrard
nos seus aspectos inteligiveis. Tampouco serd salutar
a ela passar dirctamente para a consideragio dos ca-
sos particulares, porque antes de estipular as regras de
apreensio do sensfvel ela permaneceria & mercé do pre-
dominio do engenho. Isso se verifica na. prépria divisio
da Estética: uma parte tebrica, que visa a formagio
das faculdades cognitivas inferiores, ¢ uma parte pri-
tica, onde se passaré finalmente para o “especifico”, isto
&, para a aplicagio das regras a exemplos concretos.

O objetivo de Baumgarten aqui, portanto, & evitar
que a aptidéio estética natural seja. prejudicada pelo uso
de regras equivocadas: ‘o esteta nfo deve estimular ¢
fortalecer as faculdades cognitivas inferiores enquanto
estiverem corrompidas, mas deve conduzi-las correta-
‘mente, para que néo sejam ainda mais corrompidas par

14 Metaftrica, § 589,
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O presente glossério foi concebido originariamente
para ser uma ferramenta de trabalho. Ele no observa,
portanto, uma determinada sistematicidade, nem tem
a pretensio de agrupar toda a gama de variagoes que os
termos podem sofrer na obra de Baumgarten. Optou-
se todavia. por anexélo a esse livro porque acreditamos
que ainda assim contém elementos que podem awdliar
o leitor durante a sua leitura. Para a escolha da melhor
tradugio, guiamo-nes principalmente pela quarta edi-
gio da Metafisica, na qual Baumgarten inseriu o termo
alemiio correspondente para. algumas palavraschave e
pela tradugio alemd da Metafisica realizada pelo seu
discipulo Meier em 1764. Ainda nos valemos da recente
tradugio para o aleméo do texto completo da Estética
de Dagmar Mirbach (Asthetik, Meiner, 2007), a qual
& acompanhada de um glossirio. Também foram uti-
lizados os seguintes dicionérios de latim: Ozford Latin
Dictionary (Oxford University Press, London, 1968)

151
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Que geande honea o, nn verdade, que teiuafo
lgnfcativo parn aqueles sibios que 5o 55

Boumgarten

Comunhéo de corpo e alma

A psicologia invoca o corpo como centro da alma
neste mundo. Nao um corpo qualquer, mas aquele que
esté mais préximo da. alma, isto é, que é responsivel
pelo “maior nimero de modificagbes” que ela & capaz
de perceber. E nisso que essa ciéncia, posposta & on-
tologia ¢ & cosmologia. no plano maior da metafisica,

diferencia-se daquelas que a cla estario subordinadas —
¥ Metafiica, § 505

ar
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prépria natureza, opera pela distingio entre as partes
€ nio descansa até percorrer toda a série que compée a.
totalidade. O conhecimento sensivel, ao contrério, pre-
cisa permanecer naquele estiigio delicado situado entre
a obscuridade sensivel  a obscuridade inteligivel, pois
“quem quiser evitar a primeira causa da obscuridade es-
tética, deve se abster cuidadosamente de distinguir cada.
uma das partes que encontra, as quais, na sua singulari-
dade, |...] certamente séo plenas de uz ¢ nitidas, mas
que na maioria das vezes so confundidas ¢ misturadas
pelo andlogo da razic’2 Essa adverténcia, contudo,
contém mais do que uma indicagio da heterogeneidade
das faculdades superiores e inferiores, mas aponta para
a dificuldade que nasce no momento em que a ciéncia,
um dominio por direito pertencente  luz 15gica, busca
articular com as mesmas ferramentas o que esté para
além do seu alcance.

Ganharse algum esclarccimentio sobre temas essen-
cialmente circunscritos 4 atividade intelectual quando
alinhamos lado a lado os textos dos mals diversos -
lésofos ¢ os temas por eles abordados. Pois se poderia.
esperar que também o éxito de um flésofo em tratar das
questies fosse medido pela adequagio do discurso, da.
palavra, ao tema. Mas uma répida incursio na histéria

2 Eutatica, § 642. Como mostra Leibaiz, o ciraulo 6 um bom
exemplo da siabigtidade do conbecimento que, quando smnatvel,
‘barca.a sua totslidade sm conbecer cada um des pontos Qe o
compde, e, quando inteligivel, conhece um ponto de cada vez sem
chegar farmais & totalidace.
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Sem diivida, o conhecimento mais elevado seria aquele
em que todas as caracteristicas pudessem ser determi-
nadas, ou seja, do qual a definigéo coincidisse comple-
tamente cam o objeto definido. Mas Leibniz & bastante
taxativo sobre a vacuidade de tal pretensdo:

Se tudo o que participa de um canhecimento
for conhecido distintamente, ou seja, se a
andlise for executada até o fim, entio o co-
nhecimento ¢ adeguado; se os homens po-
dem forecer um exemplo completo disso &
algo que nilo sei, mas o seu canhecimento
dos ntmeros se aproxima bastante disso.2?

Ora, o impedimento & consumagéo do processo ana-
lftico, quando aplicado a contetdos sensoriais, reside
na sua divisibilidade ao infinito. Os estégios do co-
nhecimento, camo se vé, mais do que resultado de um
processo de apropriagiio do sensivel pela cognigio, es-
tabelecem em que grau foi aferido quantos clementos
caracteristicos compdem o objeto conhecido. Precisa-
mos, portanto, saber agora porque, a despeito de tudo
© que foi falado, ainda é necessirio conservar certa hie-
rarquia entre conhecimento racional e sensivel.

22 [dem, p. 11
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de totalidade s5 & suficientemente atendida quando ha
o intercurso das faculdades inferiores do conhecimento:

Aluz da novidade ilumina as representagdes
de um modo incomum. O conhecimento in-
tuitivo da novidade, a admiragio, desperta
a curiosidade,  curiosidade a atengio,
atengio uma. nova luz fornece & colsa que
deve ser configurada pictoricamente. Disso
Se segue que as coisas que serdo pensadas
belamente, quando precisam ser esclareci-
das, devem ser postas de tal modo que por
meio de sua novidade nasca a admiragio,
por melo da admiragio, o interesse e co-
nhecer claramente e, por fim, por meio do
interesse, a atengao. 1

Nas Consideragées, a admiragio é colocada como
uma espécie de intuigéo, a qual permite enxergar para
além da. prépria experiéncia, de um modo quase prodi-
gloso.

Numa representagio, a admiragéo & a in-
tuigdo de um grande mimero de clementos

1€ Batticn, § 808 O que ¢ uma.decorséncia do § 549 da. Meta-
Joica: “Pelo mesto motivo com que uma. perespgio mals forte
o diferente cbecurece uma mals fraca, representagges diferenten
© mais fracas seclarecom [ilustrand] & mais forte. Disso s segue
ue uma percepdo clara, mais forte e diversa, que s segte a
uma percepedo maia fraca e diverss, é exclarmcida pela navidade
[novitatem]»
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A percepgio do universo retine sob si esses dois as-
pectos simultaneamente, e se certamente hi uma per-
cepgiio interna & diferenga de outra.externa, isto &, uma
percepgio do préprio corpo consigo mesmo e a percep-
gio dele conectado a outros corpos, em sua imediatez
esas percepgdes sio indiscerniveis.

Se as percepgdes se organizassem apenas pela cor-
relagio entre os estados de mundo correspondentes a.
cada uma das monadas, estados desde sempre reduti-
veis a relages matemiticas, o universo perderia  sua
natureza orgénica ¢ & alma estaria interdita a compre-
ensiio deste mesmo universo, posto que as percepgdes
seriam em si mesmas representativas dele, mas um cacs
sensorial para a consciéncia. que em vio tentaria ajus-
tar o seu foco sobre clas. Assim, para que o significado
de representagio encontre aqui a sua justa medida, &
necessirio assumir que é o fato do corpo ser constante-
‘mente afetado pelos objetos exteriores ou interiores que
torna a ménada um representante factual do universo.

As representagbes de meu estado presente
ou as sensagdes (sparigdes) sio representa-
gdes do estado presente do mundo. Por-
tanto, a minha sensagio se torna atuante

51 Bergaon saberd condensar essa verdade na seguinte oragio:
“Toda, imagem ¢ interior a certes imagens e exterio & outras;
mas do conjunto das imagens 1o & possivel diser que el nos
sej. interior o e nos sefa. exterior, 4 que  interiordade o a.
exterioridade ndo s5o mais que relagaes entre imagens ” Bergeon,
H. Matéria ¢ Memdria. Martins Foutes, Sao Parle, 1999, p. 21
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perceptio: percepgio, representagio. & ‘a totalidade
das representagdes na alma” (Metafisica, § 514).

perfectio: perfeigio. A perfeigio & o consenso entre
as coisas (Metafisica, § 94). Ver também “ocus’.

perspicacia: perspicécia. & o engenho em sentido
estrito, isto é, ‘a capacidade de reconhecer a
concordancia entre as coisas e a capacidade de
reconhecer a diferenga entre as coisas”
(Metafisica, § 573).

possibile: passtvel. Ver “principium contradictionis”.

el da previséo & quando
séo percebidas uma sensagio ¢ uma imaginagio
que compartilham uma percepgio parcial, entéo
disso resulta a representagio inteira do estado
futuro, no qual as diversas partes da sensagio ¢
da imaginagéo estéo ligadas. Isso significa que
do presente prenbe do passado & gestado o
futuro” (Metafisica, § 596).

praessagitio: prességio. O pressigio ocorre toda vez
que uma ‘representagéo passada” coincide com
aquela que se forma no futuro. Na verdade, cla
se manifesta como uma expectativa ¢ nio se
confunde com o dom da profecia, que permite
adivinhar os acontecimentos para além daguilo
que indicam as conjunturas sobre eventos
passados. O prességio & guiado ou apenas pelos
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O que um leitor interessado em flosofia, artes e li-
teratura.pode esperar hoje da leitura da obra de Ale-
xander Gottlieh Baumgarten, flésofo tido como menor
€56 geralmente mencionado por ter sido o fundador da-
quela disciplina flossfica que ficou conhecida pelo nome
de “estética’? O livro que o leitor tem em mics procura
dar uma resposta precisa a esta questéio: Baumgarten
niio fol o criador um tanto por acaso da estética, nio &
apenas aquele que lhe deu fortultamente o nome, mas &
sim quem que Lhe proporcionou as credenciais com que
ela se apresentaré a0 mundo letrado a partir de meados
do século XVIIL Claro, a estética nio & uma disciplina
fechada, nem tampouco unfvoca em sua abordagem, em
seus elementos  objetivos. Dificil dizer em que consis-
tem as suas linhas gerais, e & justamente neste ponto
que 0 estudo de Oliver Tolle extrapola a demarcagio de
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distinto & a critica em sentido geral.®

A critica retine num 56 feixe tanto aquela habilidade
que resulta da prética das faculdades nferiores quanto
© desenvolvimento de uma razéo que pode se deslocar
com seguranga nos principios racionais que regulam a.
perfeigio. Ora, sabemos que a esta razio esté restrito
© acesso . todos os detalhes que compde a experién-
cia de uma tosalidade sensivel. Para que ela se mostre
capaz de articular o “juizo dos sentidos” a0 juizo inte-
lectual®, é preciso, por assim dizer, se fazer simultane-
amente discipula da estética e da flosofia, as quais, a
bem da verdade, desde o infcio néo estavam separadas.

A unidade ética dos saberes

Se a estética é uma ciéncia que no se confunde com
o propésito das artes liberais, j4 que promove uma com-
preensio intelectual do que estas s6 poderiam compro-
var sensivelmente, ela pode por direito retvindicar que
a finalidade de ambas & uma s6: ‘o fim da estética &
a perfeigio do conhecimento sensfvel como tal’\" Tal
conciliago se mostra contudo insuficiente para revelar
a finalidade da estética como ciéncia que vem a comple-
tar uma lacuna. no sistema.da.flosofia como um todo.
Ora, ¢ claro que, por estar subordinada & psicologia.

I8 Metaftsica § 607
¥ Estética, § 14
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se agora como unidade, onde um nio pode ser menci-
onado sem que imediatamente seja feita referéncia ao
outro. Pensamentes, percepgbes, idelas: tudo isso &
agora modificagdes subordinadas ao referencial corpé-
re0, as quais podem ser remetidas ao canceito de re-
presentagio, termo este que nio designa nem ideia nem
percepio, tampouco signo ou imagem, mas um domi-
o que s6 pode ser compreendido como o do significado
e do sentido.

Nesse deslocamento para o ambito psicolégico nio
podemos mais recorrer pura ¢ simplesmente ao princi-
plo de que o predicado estd contido no sueito, pois a.
alma s6 se conhece justamente quando é ¢ se faz afctada.
Toda uma série de problemas decorrentes da camunhiio
de corpo ¢ alma forgario agora as verdades do ser a
se adaptarem a uma nova configuragio. E sem divida.
notivel que o tltimo autor a defender na modernidade
a soberania da metafisica sobre as demais ciéncias te-
nha de fazer tantas concessoes ao empirico. Mas nio
seria.esta. justamente a ctapa que faltava ao projeto ra-
cionalista, estender o seu alcance para a totalidade das
questes humanas? Baumgarten sempre soube o risco
que corria ao conduir o seu sistema para o campo da.
obscuridade. B manifesto que a consideragio do sen-
sivel obriga o metafisico a dizer colsas que dificilmente
pode sustentar.

A relagio entre sujeito ¢ mundo, pelo menos no
campo da imediatez, isto é, da interagio entre aten-
Gio e percepgio, que & o domfnio propriamente dito
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tanto mais iluminadora por remeter néio s6 & Ilustragéo,
& Aufklirung que esté. surgindo neste mesmo periodo,
mas também & tradigéo retérica na qual, desde Ceero,
a claridade ou perspicuidade do discurso & uma das no-
s centrais. Esse entroncamento da estética nascente
com a retérica antiga é um dos ganhos conceituais mais
importantes da obra de Buchenau, ensinamento parti-
Ihado pelo livro de Oliver Tolle. Esse & um dos fatores
que permitem reconstruir o nascimento da estética no
séeulo XVIIT sob um prisma bastante novo, de implica-
gio e cumplicidade com a tradigéo, ao contrrio do que
se poderia imaginar a respeito do luminismo como mo-
‘mento caracterizado essencialmente pela ruptura com a
poética clissica.

A articulagiio do pensamento sobre a retérica e sobre
as artes com a metafisica &, sem divida, a proeza que
Baumgarten procurou realizar. A maioria das inter-
pretagdes anteriores costumava mostrar como em seu
intento se mantém uma hierarquia em que a sensibi-
lidade permancce submetida 4 razéo. Assim como faz
Buchenan, Oliver Tolle escolhe outro caminho: uma lei-
tura mais corpo a corpo com os textos baumgartianas
permite vishimbrar que a estética coloca uma questio
de método bastante diferente daquela que pauta. a in-
vestigagio racional: a determinagio completa, a siatese
totalizada e fechada &, na verdade, como diz o autor,
“uma iluséo cultuada pelo procedimento analftico”. A
compreensio de que s pouquissimos conceitos permi-
tem uma andlise completa de seus predicados ji esté
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sivel s toma para si no seu proprio dominio. Ora, se
as verdades intelectuais se caracterizam pelo principio
de contradigéo, ¢ exigem ser demonstradas, as verdades
sensiveis, ao contrério, derivam de uma. certeza que 6
pode ser deserita com o auxilio de um termo tirado da
retérica, ou seja, o e persuasio.??

A certeza sensivel & persuasio, a certeza in-
telectual, convicgio. [Certitudo sensitiva est
persuasio, intellectualis convictio |2

Se bé um lugar para a arte da elogiiéncia no interior
do sistema para além daquele que Ihe ¢ reservado como
arte liberal, entiio ele se encontra principalmente na.ins-
piragiio desta analogia, que toma o sensivel como ver-
dadeiro na medida em que a sua possibilidade nilo entra
em chogue com o contexto em que & gerada, tornando-
se assim um tipo de convicgio indemonstrvel, embora
totalmente necessiria, j4 que ¢ ela que garante operar
num plano de confusio em melo & obscuridade.

Harmonia universal

A questéio do sensivel na trilogia — Metafisica, Etica
e Bstética ~ que confere sistematicidade & metafisica

45 peterica 6  faculdade de ver tecricaments o que, em cada
caso, pode sor capaz do gorar a persuasio.” Anistételes, Retdrica,
a5b.

33 Metafisica, § 531,
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sas dentre elas de quimeras ou imaginagdes

Compor niio & s6 compor poeticamente, mas princk-
palmente reunir, pela imaginagio e memria, quaisquer
contetidos de modo que deles resulte algo a0 mesmo
tempo ‘singular e efetivo [individuum et actuale]". Ora,
a rigor, isso 6 & alcangado pela verdadeira arte, a qual
obedece aquela regra da “unidade na multiplicidade”.
Todos os outros esforgos de composigéo se medem, por-
tanto, pela perfeigio “poética’, sempre guardando em
relagio a cla certa incompletude.

E importante também observar que esse procedic
mento metafisico de decomposigio das faculdades estd
longe de se equiparar 4 abstragio inerente ao exercicio
das faculdades cognitivas. A autonomia dos principlos
universals decorre da sua subordinagio ao principio pri-
meiro ou “principio de razic”, que garante a totalidade
da metafisica ¢ a necessidade “absoluta” de suas partes,
a0 passo que o emprego das faculdades ocorre na par-
cialidade com que a atengéio pode se debrugar sobre as
fendmenos. Todas as faculdades cognitivas em conjunto
esgotam as possibilidades de associagao de idelas ou re-
presentagbes sensivels, fornecendo por decorréncia um
quadro do que é o propriamente humano. Por um lado,
hé algum sentido em afirmar que sio limitadas, pois
como variantes da atengéo elas 6 podem perdurar na-

7 Metafssica, § 500
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O que Hegel, por exemplo, censuraré na obra de
Baumgarten, de ter reduzido a compreensiio da arte a
uma teoria da sensagio, perdendo portanto o essencial
dela, isto &, o fato de que uma filosofia da arte nio
se confunde com a abstragio do belo,? parcce na ver-
dade apenas o sintoma tardio da perda do referencial de
uma vida virtuosa como finalidade tltima da flosofia.
Baumgarten, nesse sentido, tem o olhar voltado para o
passado e esté particularmente interessado em fornecer
fundamentagéo para as categorias das retéricas latinas,
mas nilo sem antes tentar expurgé-las e seu materia-
lismo. Tsso significa adapté-las a um racionalismo onde
sem divida a razéio permanece como a luz primordial,
mas € obrigada a reconhecer a aridez de seu papel trans-
cendental. As torgdes e inversdes que implica esse es-
forgo escandem apenas as raizes da profunda revisio
que o conceito de arte sofrerd posteriormente.

E possivel também dizer o contrério: ao subordinar
a teoria da arte a pressupostos epistemologicos, Baum-
garten permitiu uma ampla compreensio do fenmeno
artistico, que comega nio na expressio acabada de uma.
obra de arte, ¢ sim na experiéncia. rudimentar do belo.
Essa ponte langada sobre os extremos € a mesma que
também une o génio inato a0 homem comum, uma vez
que ambos dependem de uma formagéo, sem & qual s6
se processaria. de modo natural dentro dos limites pré-

® Hogel, Cursos de Etstica I Tradugiode M.A. Werls Edusp,
S8 Paulo, 2001, p. 1.
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sido colocadas, elas degeneraro e perderio
em forga [torpescit].!!

A prética [ezercitium] deve ser entendida, antes de
tudo, como o colocar em atividade as faculdades cogni-
tivas inferiores. Ela se dé pela repetigio [repetitio] das
agbes, que certamente tem a fungio de gerar o hébito
[habitus), garantindo & alma certa destreza no manejo
do corpo, mas essa repetigio também tem aquela ja
conhecida finalidade de percorrer as diferengas de uma
coisa de modo a completar a sua ideia. Assim, a repeti-
o tem uma finalidade dupla: “que se realize uma certa
harmonia tanto no génio como na dispasigiio do animo,
€ com vistas a um determinado tema, a um pensamento,
a uma coisa”’ ? O colocar em exercicio os sentidos es-
pontancamente certamente emvolve entendimento, uma
ez que ocorre comparagio dos objetos sensfveis uns
com os outros, sempre articulando o passado em rela-
gio a0 futuro, o que &, ademais, o por am atividade a
faculdade da previsio, mas essa atividade pode - e tal-
vez necessite ~ permanccer inconsciente da finalidade
Gltima da formagio dos sentidos.!? Pois & essa mesma.

1 Betica, § 4

12 Eetica § 4T

13 44 mim como Letbaiz chamon & misica de um exercieio arit-
mético d slma que calcula [rumerare] inconscientemente, entso
também s expeciativa de casos semelhantes, o m conseqencia
do primeiro impulao inato de imitagao, condus para o fao de que
& crisnga, também quando nio sabe que pensa ¢ ainds menos aue
‘pensn belmente, j4 6 exercitada csteticaments.” (Estética, § 54)
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que a tarefa tebrica se concilia com a prética no mbito
do sébio ¢ nio do pocta propriamente dito. O teor do
problema é antes outro. Ele diz respeito a certa aproxi-
magéo de filosofia e poética que, embora o incomum
na histéria da flosofia, ainda ndo tinha sido realizada
dentro das pretensdes de uma certa.escola racionalista
posteriar a Leibniz e & qual se filiava Baumgarten.®

tanto no que diz respeito ds Consideragdes quanto & Estéica, pre-
tendor que cssas obras o tenham fambém um cardter modelar
De nada serviria ums fundsmentacao SloséEca da postica. se &
primeira ndo reconhecesee & validade das regras desta Gltima.

& Quorernos vitar squi a desginagdo “Eacola do Wold”, rom.
sempre apropriada para o Baumgirten da. Estética. Pois % 16 em
‘Wolf um corto platonisruo que 6 Incompattvel com o principio
baumgrtiano de que a arts supera & naturezs, uma ves que &
erganiza sigificativaments. Leis o  seguinte passagem de Welf:
“Uma obra do arte, & saber, ma vez que fol fundada na arte,
‘poseui soments uma esséncs: mas penhuima arte, & qual pertence
& naturezs das coisss, Ela tem uma seséncia, pois ela & composta
do um determinado modo a partir do uma matéria. O modo da
compeeicio, todavia, 6 & stncia do um corpo. Essa composigso
& roalizada polo artista, o portanto & esséndla vem da arte. Ao
contrario, nenlum artsta podo introdusir uma forca a part da
qual resuitassemm oertas slterages em sus obra. Muito mas todas
s aleragoes, dentre ss quais também st inclutda, 530 fundadas
s natureza.} (Wolf, C; Metafisca Tadesca Introdusione, traduzi
e, note © apparartia cura di Raffacl Ciafardons (tasto tedeaco s
Sronte). Rusconi, Chist, 1098, p. 232). Salta sos olhos squi certa
interpretagio d inspirago platénica da arte, que v na naturza

sbucia, mas apenas aquela de modo fragmentado. E importante
bservar aqui que Baumgarien munca mconbeceu completaments
2 fliagao & “Escola de Wolf” que The foi imputads.
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concentrécla o resto. Das duas percepgdes
& portanto a mais forte que, ocupando ex-
clusivamente a minha atengdo, obscurece a
‘mais fraca ou entéio impede a atengio de se
afastar da mais fraca?®

Salta aos olhos nessa passagem a possibilidade de
que Baumgarten esteja nivelando as faculdades cogni-
tivas inferior e superior a um mesmo denominador co-
‘mum, pais reduz os dois tipos de conhecimentos claros,
um confuso e outro distinto, a diregbes ou aplicagdes
diferentes da atengéo. Por um lado, a atengio ajusta.o
seu foco num certo detalhe, por outro, procura abran-
ger um conjunto ou uma totalidade. Ambos os focas
sio determinados pelo significado, ¢ como um detalhe
ou um conjunto nio séo grandezas mensurévels, mas
sempre um recorte diante de todo um universo con-
tido numa. 6 percepgio, a dissolugéo entre o distinto
€ 0 confuso se torna. iminente. Se concordarmos com
iss0, a epistemologia baumgartiana. nos conduziré nio
56 & concluséio de qualquer ciéncia empirica pode dizer
pouco sobre o seu objeto, como queria Hume, mas, par
decorréncia, que também néio hé hierarquia, por exem-
plo, entre estética < fisica, ou entre estética e logica,
J6 que sio sempre dreas de saber compreendidas pela
psicologia.

6 Metaftsica, § 528,
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eritica, de 1730, com uma tradugio comentada desta.
Arte poética horaciana.* Bmbora ndo encontremos em
Baumgarten semelhante preocupagiio com o futuro da.
poesia nacional, evidente j& pela auséncia quase com-
pleta. de referéncias em seus textos a poetas contempo-
rineos, ele compartilha com a sua época certa concep-
gilo moral de arte, que vé na poesia o medium adequado
para a educagio das paixbes.

O que em Gottsched se coloea como reivindicagio de
unidade do povo resulta todavia em Baumgarten muma
questiio essencialmente cognitiva, por dircito prépria a
uma flosofia da subjetividade, circunscrita s condi-
gies de validade do conhecimento do belo. Assim, para
Baumgarten néo se mostra suficiente reconhecer a vali-
dade da poética como agente moral ou como conjunto
de regras, exereitada pela comparagio das mesmas com
poemas. Ela precisa também ser fandamentada a par-
tir dos principias que a tornam expressiio do sensivel, o
que significa que deve ser demonstrada néo a partir de
seu objeto, o poema propriamente dito, mas segundo
as ctapas que a constituem como conhecimento do sen-
sivel.

Disso se segue que a tarefa das Consideragdes de
constituir uma poética floséfica néo estd. ligada dire-
tamente a0 poema, mas apenas se relaciona. com cle

4 Gottachod, J.C. Versuch einer critischen Dichtkunst (un-
vernderter photomochanischer Nachdruck dor 4. vermobrten Au
Sage, Leipi, 1751). Wissenschaftliche Buchgssellschaft Darms-
tadt, Darmstadt, 1962
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turais da beleza ¢ niio seguir o seu arquétipo
como um imitador cego. Entdo, a saber,
ela nilo se torna inepta, e poderia se tornar
exemplo e modelo para pessoas de menos
génio [minorum gentium ingeniis], na. me-
dida em que cla segue o seu génio natural
 mais proprio, que apenas se encontra res-
trito pelas leis eternas da graciosidade, de
resto sendo livre;

-] Servil imitador em tal aperto Que vol-
tar pra trds te ndo permita o temor de um
dezar, ou a lei do escrito,

[-.] mas antes obter suficientemente a no-
Vidade da natureza, que em todos os sujeitos
e objetos & de algum modo diversa, com en-
genho nio coagido, niio afetado, por assim
dizer parecendo entretido com outra colsa,
sem opressio. Principalmente néio a partir
de pinturas da vida humana sobretudo ja
fornecidas pela arte, ndo a partir de exem-
plos de algum século passado, apresentados
pelo pincel de nio sei quem, mas sobre a
natureza mesma das coisas e do século em
que vive,

[-.-] Cologue também wma vida e moral
ezemplares Ao douto imitador, para delas
extrair palavrus vivas,
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conhecimento desse género de objetos. Torna-se
patente, portanto, o que & um génio empirico,
historico, poético, divinatério, erftico, flaséfico,
mecinico, musical etc. Aqueles que se mostram
mais aptas para o conhecimento de todos os
géneros de objetos s génios universals em
sentido amplo e, na medida em que ltrapassam
em grau a maioria das faculdades cognitivas de
muitos outros génios, sio denominados de génios
superiores”.

intellectus: entendimento, intelecto. O entendimento
& a faculdade de conhecer as coisas
distintamente. Ela estd, ao lado da razéo [ratio],
entre as faculdades superiores do conhecimento.

intuitus: intuigio. O conhecimento intuitivo € aquele
em que a representagéo atual diz menos do que a
representagio que ela quer expressar. No caso
dos signos, “ela. & um signo que diz menas do que
o designado” (Metafisica, § 620).

iudiclum: juizo, faculdade de julgar. “A lei da
faculdade de julgar é: quando o miltiplo de um
objeto é reconhecido como contendo ou no
concordancia.entre as partes, ¢ conhecida ou a
sua perfeigio ou a sua imperfeigic” (Metafisica,
§607). Hé um juizo sensfvel € um juizo do
entendimento, j& que ele “pode se dar ou de
‘modo distinto ou indistinto” (idem). Ao juzo
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enriquecer esse mesmo género com os frutos do seu em-
penho. Baumgarten observa que os mesmos pensado-
res latines, por exemplo, que legaram & posteridade um
profundo conhecimento das artes liberais, as quais cer-
tamente contém regras universalmente validas, nem por
isso adquiriram a fortuna de se tornarem mestres abso-
lutos naquilo que preceituavam. Afinal, “as tentativas
poéticas de Cicero, as tentativas épicas de Ovidio e de
Hordcio néo foram muito bem sucedidas.”

Diante dessa constatagio, imediatamente surge a
pergunta sobre a exata relagio entre uma arte poética,
uma arte retérica, uma teoria musical e a poesia, a ora-
téria ¢ a misica proprismente ditas, J4 que a explicagio
da interdependéncia entre clas por meio da mediagéo de
modelo e cépia se mostra bastante insatisfatéria. Em
primeiro lugar, € necessirio separar as formas com que &
possivel se apropriar do sensivel. O desenvolvimento do
entendimento, por principio, como sabemos, nio estd
em relagio direta com a formagio do esteta. Também
a erudigio, que aos olhos do senso comum ainda € o
caminho mais fécil para a formagio o gosto, nio esté.
associada diretamente a0 incremento do talento.

Como alguém sem instrugio [ineruditus] &
quem ou niio cuidou do seu génio [ingeniuwn|
pela disciplina ou néo dedicou o seu modo
de vida & Instrugio, entilo nem segundo esta

7 Estética, § 61
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ser respeitada por Kant), entre faculdades cogaitivas
superiores e inferiores. O mals interessante, porém, &
a verdadeira guinada que tal comparagio implica, ja
que, como mostra agudamente o autor, a unidade
evidéncia racionais nio constituem garantias para que
© individuo possa se guiar na vida. Esta é mais coman-
dada pela certeza sensivel do que por certeza racional,
ideia que serd central para toda a antropologia ¢ esté-
tica posterior, como ficaré claro na discussio que Schil-
ler faz da moral kantiana: enquanto o filésofo moral s6
trabalha com uma parte do homem, a sua parte raci-
onal, o artista. deve contemplar o “homem intelrc, der
ganze Mensch, expressiio criada. por Christian Thoma-
sius, mas que Baumgarten também explica de modo se-
‘melhante dizendo que o flésofo permancee um homem
algo incompleto se omite o cultivo de sua sensibilidade.
O liveo faz, assim, mais uma vez jus ao ticulo: nio
55 propde que o mascimento da estética esté. de algum
modo vinaulado & poética cldssica, mas também que
© racionalismo baumgartiano, a0 vincular metaffsica
sensibilidade, trabalha com uma ligagio entre estética
e antropologia que & a0 mesmo tempo avatar da ligagio
entre moral e poética no pensamento cldssico ¢ prentin-
cio da relagio entre arte e vida no romantismo. Nao &
preciso mais razes para ler este belo livro.
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como uma referéncia prematura & separagio entre cién-
cias da natureza ¢ ciéncias humanas que proliferon o
ceniirio académico a partir da segunda metade do século
xrx. Esca facilicagio pouco se presta, todavia, a esta
“metafisica do beld", desde as primeiras piginas da Es-
tética pretendida com “belo conhecimento” & diferenca
do“belo sensivel’, o qual consiste num mero subproduto
do primeiro. Como o termo “distingo” designa no voca-
buldrio cartesiano a evidéncia, sto ¢, o estabelecimento
de um conhecimento que nio admite contestagao, um
atributo proprio 4s ciéncias redutiveis a relagbes ma-
temiticas, julgou-se que Baumgarten situava a estética.
no campo do irracional, dada a natureza essencialmente
confusa do seu objeto. [t

Ora, a proposta de uma ‘ciéncia do sensfvel” nesse
‘momento seria de pouco valor se Baumgarten estivesse
‘apenas mais uma vez contrapondo o conhecimento trans-
cendental a0 corpéreo. Uma regra enunciada logo no
infclo do capftulo “Picologia” revela rapidamente que
se esté diante de um nova ordem, na qual  reforgado
© aspecto, por assim dizer, materialista. da abordagem

14 A Jitura que Biumlerfaz do empreendimento estatico, stos,
de que ela tomon com verdadsint justamente aquilo que s furts
 uma leitura quantitativa. Se, por um lado, & justo o argumento
de que o contetdo denorminsd irracionl, de um ponto de vista
cartesiano, obrigou  flcsofia do século xviis & s voltar ao sonsiel,
por outro, deve-se atentar para o fato de que a tese da harmonia|
Freestabolacida sustenta & absoluta racionalidade do sonsivel U
conhecimonto permancce confoso apenas na medida ern qe 10
foi descoberta  causa. que permite distingui-lo de outroa.
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das criaturas, ¢ 1a verdade tanto quanto é possivel no
melbor das mundos.”?

Estabelecida. assim a harmonia. tanto entre s cria-
turas do mundo quanto de cada criatura em relagio a0
mundo, fica a questo de saber como cla é revelada. A
revelagiio da vontade de Deus ocorre inicialmente pela.
propria experiéncia do mundo. Trate-se da revelagio
natural ou revelagio em sentido amplo [revelatio latius
dicta]:

o sentido divino € revelado & alma hu-
mana por ela mesma, por todas as ménadas
que Ihe sio contfguas, por todas os corpos
por todos os seus sentidos.®

Mas essa revelagiio no & suficiente. E necessério que
ocorra também uma revelagio em sentido esrito, pela
palavra, a qual tem a fungéo de mostrar aquelas ‘colsas
que sio possiveis e verdadelras no mais alto grau.”®
Elas certamente nio sio contraditérias com o que po-
deria.ser alcangado pela razio e pelos sentidos, mas se
‘mostram como um modo “mais comodo” de Deus por a
descoberto a sua vontade aos homens.

J fol notado que Baumgarten associa & arte as mes-
mas caracterfsticas que eram solicitadas do serméo pe-

5 Metafisien, § 941
4 Metafiicn, $ 983
55 Motafcston, 3 005,
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regem a produgio artistica o éxito na prépria atividade
eriadora. A estética nio tem voeagio de ser um mamual
para a confecgio de verdadeiras obras de arte.

Estou bastante longe de garantir a mim ou
a qualquer outro um belo talento de espécie
universal ~ o, especificamente, a um ora-
dor merecedor de seus louros, a um poeta,
a um misico etc. -, que gragas  ciéncia da
estética atinja de certo modo a perfeigio em
qualquer situagio. Por isso, ainda antes de
cada. uma das teorias deste tipo, estipulel
o seguintes pressupostos: talento natural,
engenho, caréter, exercicios e o refinamento
do gosto [naturam, ingeniwm, indolem, ezer-
citia, culturam ingenii], refinamento que nos
dias de hoje néo poderia atingir certo grau
sem certa erudigéo, entéo o conhecimento
das regras do belo pensamento s6 pode dar
resultados segundo a minha apresentagio se
for uma.ciéncia em sentido estrito.?

“Esttion, § 77 Linn cboerva a ambigiidade com que Bou
garten trsta ds cuestio do talento naturals .. | Bumgerien
S0 20 decid e principio sobre @ predeminio o do ngeniim
ou da ars, emibors. parege. tender Jvemente pars o pimei. Do
cart oo, el ssrume o ponto do vista de Cicer, que 5o De
Crator, depos de muites pomlerages, conch o predominio da
“ptidia, som cue poses et negligenciado o cuidado centiico o
Sigoros (Linm, ML 'A.C. Bewmgartens ‘Aestbetice’ und die
amtiie Rhetorid. In Deutsche Viertelahrschrip fi Litoratur und
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Com efeito, suponhamos que A seja um tema
€ B um outro; se forem associados entre si,
isto significa que a razio suficiente de A estd
em B, ou entio que a razio suficiente de B
esté em A; logo, ou B nio & um tema ou A
nio & um tema.1®

Ao mesmo tempo em que propée o enigma, o poema.
deve conclutlo e resolvé-lo. A partir do momento em
que um tema é escolhido, imediatamente se colocam
as possibilidades de realizé-lo. Esse poder do artffice
exige uma unidade e simplicidade s6 comparével a uma
demonstragio geométrica. A analogia deve correspon-
der aquela mesma ordem que vai dos postulados aos
teoremas: wma necessidade que exclui tudo o que nio
pertence & realizagio do que 4 esté contido nas pastu-
Iados. Mas assim como & necesséria a consumagéo da.
demonstrago, também o poeta deve percorrer todos os
‘momentos para demonstrar ou persuadir da necessidade
da agio.

A limitagéo das Considemagées reside no seu ob-
Jeto. Mas néo é apenas por tomar a poesia como a
‘arte mais levada que cla se aproxima de uma poética,
© que permancce todavia sempre uma interpretagio le-
gitima deste pequeno tratado. A redagio da Estética
em 1750/58, cujo objeto abarcara todo o dominio do
sensivel, demandaré um empreendimento prévio de fun-

18 Consideragaes, § 67.
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tar em sua clareza. Seria um contrassenso exigir que a.
ideia fosse primeiro construida. para que da resultasse,
por decorréncia, uma compreensiio do sensfvel.

E correto dizer que uma percepgio presente se torna
clara na medida em que cla pode ser comparada com
percepoges passadas. A clareza nasce da relagio en-
tre diversas percepgbes e néo simplesmente da. percep-
gilo presente de um objeto. Uma sensagiio imediata do
objeto, quando retomada diversas vezes, mais do que
conferir clareza & percepgio, a priva dela, pois & a di-
ferenga e néio a igualdade entre percepgoes que torna o
conhecimento claro. Por conseguinte, para que o conbe-
cimento de um objeto cresga, algum aspecto novo deve
ser introduzido, que torne a sua representagio ou ideia
‘mais completa. Quando repetimos diversas vezes a ex-
periéncia de um objeto néo € para fixi-lo na meméria,
mas para aumentar o nimero de diferengas em relagio a
outros objetos, semelhanties ou néo, anteriormente per-
cebidos, renovando assim a clareza da percepgio. Cada.
aspecto novo percebido &, por assim dizer, como um fés-
foro que, uma vez riscado, J& néo se mostra mais apto
para acender novamente a chama da consciéncia. E,
portanto, a novidade [navitatis] o atributo da clareza ¢
néo a atualidade de uma sensagio. Por iss0, o contetido
da imaginagéo [phantasia] pode ser mais claro do que
uma sensagio, ¢ talvez isso seja mesmo uma regra, uma
vez que s6 um novo contetido & ressaltado na sensagio
atual, completando as conexbes que constituem a ideia.
do objeto, construfdo no dominio da imaginagéo.
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signum: signo. O signo expressa o objeto a partir de
wma relagio de substituigéo. Ele & ‘o meio pelo
qual se conhece a realidade de uma outra coisa
(Metafisica, § 347).

spontaneitas: espontancidade. Um ato € espontanco
quando ele encontra a sua causa suficiente na
colsa que produz esse ato.

sublimis: sublime, clevado.

symbolicus: simbélico. Conhecimento em que “o
signo diz mais do que o designada” (Metafisica, §
620).

synekdoche: sinédoque. Tropo em que se dé um
comparagio contraida do grande ¢ do pequeno.

ubertas: riqueza. “O grau do conhecimento em que
se conhece mais € a sua riqueza (plenitude,
extensiio, abundancia, expansio), o qual, quando
limitado, resulta na pobreza do conhecimentc”
(Metafisica, § 515).

thaumaturgia: taumaturgia. Como forga visionria,
a taumaturgia trata do estimulo que & gerado
pela novidade: “A lz da novidade ilumina as
representagdes de um modo incomum. O
conhecimento intuitivo da novidade, a
admiragio, desperta a curiosidade, a curiosidade
a atengdio, e a atengio uma nova huz fornece &
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a chave que organiza o sistema como um todo, mesmo
que is custas do sacrificio de uma compreenséo inver-
tida da arte.

Como o entendimento e a razéio devem con-
duir todo o belo pensamento com base em
uma necessidade moral, mas isso niio € pos-
stvel sem que as regras do belo pensamento
sejam conhecidas clara e distintamente, en-
t0 niio € suficiente colocé-las imediatamente
diante da vista e elucidé-las [illustrari] com
virios exemplos, sobretudo porque um co-
nhecimento confuso dessas regras pode ser
alcangado também sem uma teoria. [disci-
plina] por uma disposigéo estética natural-
‘mente adquirida.!®

Pode-se explicar assim a auséncla quase que com-
pleta na Estética ou mesmo nas Consideragdes de re-
feréncias coneretas a obras de arte? Na verdade, elas
existem apenas quando de algum modo nelas se toma.
a palavra para uma mengio sobre a prépria natureza
da arte. Esca lacuna pode ser explicada de duas ma-
neiras. Por um lado, como obra. inacabada, a Estética
contém do projeto inicial apenas a heuristica, a arte
da invengio, isto &, apenas a primeira parte da esté-
tica Tesrica. Faltam a metodologia, que completaria a

18 Batética, § 62
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A Slosofia de Leibniz o de Wolf indicon uma perspectiva to-
talmente errada  todss as investigagdes scerca da naurezs. &
origem dos nossos conbecimentos, consderando apenas puraments
Iogica a distingao entre o sensivl & intelectul, porqsato ssta
diferenga 6, manifestamort, transcendertal & hio se refoe 3o
56 & sua forma clara ou obscura, mas & origom o contetdo desses
conbecimentos. Assim, pela scasibilidads nso conbecomos apenias
confussmente as coisas emn i, porgque 1o s conhecemos mestno
e modo slgum;  se sbrtrairiaos da nossa constituigao subjetiva,
280 encontraremos nem poderomos encontrar om nenhuma parts
o objeto representado com as qualidades que lhe confert 8 ntui
Gio consivel, porquanto é esea mesma constitulgio ubjetiva que
Gctermina s forma do objeto enquanto fenémeno” Kaat; Créica
da Rasdo Pura (A 44). Kant reconhecs bem que & difirena. entre
conhocimento confuso o distnto 6 aponss Iogica, isto , rofore-3
30 tipo de predicads, Mas embora seje. correto dizer que para
Leibniz a sensibilidade limita a tomada de conseiéncis do con-
totdo sensorial cle em nenlum momento so refere 4 coiss em
s, mesmo porqe o hé propriamente um objeto em separado
o5 outros, mas sim relagocs que pormitem so refri & algo como
um objeto segundo marcss distintivas, relagio mediarta a qual
a idel se exprosa (cacteris paribus). Fo, alids, noso objeto
transcendental que Jscobi reconheceu o descaminho tomado pela
Slosofia kantians. Vejamos como o jover Hegel interpretou eaee
problema: “Na tarofa de explicar a comunhao da slma. com o
corpo, Kant: se depron, com rasie, com s dificuldads (1o de
explicar, mas de conhecer) da pressuposta. heterogensidade da.
‘alma e dos objetos dos sentidos externos; mas se s pensar que
‘ambas as aspécies do objetivos 13 so distinguem uma da outra
intornarmonte, mas apenas onquanto uma aperece externamonte
com a outrs, pois © que fundamenta a aparigéo d. matéra, como
coiaa em 5 e, [an sich selbat], alvez oo davesse ser tdo
heteroganeo, entao dsesparsce  dificuldade @ ndo permanece msis
nenliona oitra. senke & da sohucionas como e geral & poseivel
uma comunhdo d subetanciss (seria supérfiuo tentar esconder
aqui a dificldade) — 8 qual, sem divids, também s encontra
fora do conhecimento humano. - Vé-m que, em virtude do amor
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fornecida pela forga representativa da alma, uma forga
que quando verificada no conhecimento do homemn co-
mum se revela como mera doxa, mas clevada as reivin-
dicagbes do belo pensamento, se converte em certeza.
A persuasio estética é a “certeza do sentidos” [certitudo
sensitiva].

Ocorre, portanto, uma inverséo de papéis que pode
confundir ao leitor menos atento. Dentro das expecta-
tivas de uma ciéncia do belo pensamento e do seu foco
na verdade, a retérica passa a ser um género menor,
que trata exclusivamente da forma do diseurso e deve
ser entendida como espécle de “arte da oratdria”, que &
“salta” em comparagio com a espécie da poesia, a qual
&"ligada™” - isto &, incapaz de alcangar uma totalidade
como esta. Gltima. !

A retbrica e tampouco a sua mie, a estética,
s uma certa deformidade da arte, isto &,

12 Motofisicn, § 62

13 Nesso sentido, Mondelssohn escrove: “As belas artes, sob
a5 quals so compresnde comumente a possia o a eloglncia, ex.
pressam os cbietos por meio de signos arbitrdrics, palsvras
ltras. Gomo a composigio racional de vrias palavras ¢ denoml.
nada de discurso, entdo chegarmos de modo bastarte esponiano
& explicagio baumgartisns: & possia & um discureo sensivel per-
foto] assirn esea explicago no dé a oportunidade de atribuir
a esstncia dus belas artes em geral & expressio semstvel Pels
adigio do adjetivo “perfitc  diferenciads s possia da eloqiéncia,
a qual & expressio nio & tio sensivelmants perfeta. como %
‘possia” (Mondelssohn, M. “Betrachtungen tber die Quallen und
die Verbindungen der schinen Kinste und Wisenschafer’. o
Cesammekte Schriften (Band 1). Berlin 1020, p. 175.)
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apropriar dos diversos aspectos da vida.

Ficariamos satisfeitos se o nosso estudo conseguir
atrair a atengio do leitor para o projeto estético de
Baumgarten. Nio nos parcce que a promessa de uma.
vida harmonicsa ¢ iluminada, na perspectiva. de uma ex-
periéncia intelectual e sensivel da totalidade do mundo,
contenha motivo suficiente para a rejeigio apressada do
que esté contido em suss péginas, por mais estranha que
ela scja @ um certa viséo de mundo contemporénea que
opera sob o signo da ruptura. Embora considerado um
autor menor (o dltimo expoente da Escala de Wolff),
nio se pode negar que Baumgarten recebeu bastante
atengio por parte da critica especializada. So famosas
05 estudos de Bacumler ¢ de Cassirer sobre a posigio
de sua estética no periodo que antecede o nascimento
da critica kantiana. A intuigio essencial deles, de que
Baumgarten definiu os limites da apreenséo racional do
sensivel, perdura na forma de ideia condutora para os
trabalhos posteriores que se debrugaram sobre o autor
€ sua nova ciéncia. Mas a Gltima década foi particular
mente generosa em propiciar um aprofundamento dos
estudos sobre a unidade sistemética das obras capitais
de Baumgarten. Além de um esforgo igualmente vali-
050 para o estabelecimento dos originais de seus prin-
cipais textos “floséficos’,! veio recentemente a lume a.

 Vale dostacar as publicagoos elotronicas a cargo da Universk
dade de Bonn, Alemanhs, dos textos originais ds Metaphysicn (3%
edigio de 1757) e da Initia Phdosophicae Practiose (1760), que
compée a publicagao online das obras completas de Kant, o da.






OEBPS/image/Oliver_Tolle_[editora_clandestina]CAPA148.png
154 Glossério

atomus: stomo. Ver “monas”.

attentio: atengio. A faculdade sensivel de prestar
atengio em algo. € sempre acompanhada da
abstragio, pois toda atengio, a0 se fixar em
algo, necessariamente despreza o resto. “Tenho a
faculdade de me ater a algo, a atengio, ¢ a
faculdade de abstrair, sto é, de separar e
abstrair uma parte o todo” (Metafisica, § 625).
“Coneentro a minha atengio naquilo que pereebo
de modo mais obscuro que o resto; desvio
minha atengio daquilo que percebo de modo
mais obscuro que o resto. Possuo, pois, a
faculdade de fixar ou atenuar a minha atengio,
mas cada uma destas faculdades ¢ finita. Desta.
forma, disponho de uma e de outra em certo
grau, mas niio no mais alto. Quanto maior for a
subtragio operada sobre uma quantidade finita,
tanto menor ¢ o resto. Quando mais eu
concentro minha atengio sobre uma coisa,
menos posso concentrivla no resto. Das duas
percepgdes é portanto a mais forte a que,
ocupando exclusivamente a minha atengio,
obscurece a mais fraca ou ento impede a
atengio de se afastar da mais fraca” (Metafisica,
§ 529).

attributum: atributo, qualidade.
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Jovem Goethe e Moritz é o do éxtase. Nele, “as sen-
Sages internas” se agitam de tal maneira que néo hé.
‘mais passado ou futuro, € suspensa a reflexio sobre o
que estava. antes ou vird depois. A violéncia desse ar-
rebatamento produz por vezes conhecimentos que mum
estado de equilfbrio néo poderiam jamais ser alcanga-
dos:

Os picslogos sabem que, sob a influéncia
de tal entusiasmo, a alma inteira intensi-
fica as suas forgas € que, por assim dizer, o
fundo da alma ¢ elevado como um todo e
tomado por uma respiragéo mais profunda;
e que ela entio fomece o que esquecemos
ou ainda nio experimentamos, ¢ o que apa-
xentemente jamals srfamos capazes de pre-

A experiéncia extética conduz & aniquilagio mo-
mentinea da percepgio do Eu, mas ao contrério da-
quele estado de ataraxia preceicuado pelos estéicos, cla.
nio se dé na supressiio das paixies, € sim justamente
no acordo harmonioso de todas as faculdades cogniti-
vas ¢ apetitivas. Se Aristételes viu na admiragéo ¢ no
entusiasmo a origem de toda a flosofia, faltou dizer que
ela 6 se dé completamente quando o ser como um todo
& chamado a conhecer algo novo. Ora, essa experiéncia

13 Eatética, § 80.
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cimento para a existéncia do designado”,?" de tal modo
que o designado ¢ algo que existe, sendo ou passado ou
presente ou futuro”. Na verdade, hd apenas transferén-
cia do designado para o signo ¢, de igual maneira, das
relagoes contidas nos designados para.as relagbes entre
os signos. Essa crueza com que Baumgarten traa da.
semictica, contudo, ganha uma outra dimensio quando
se pensa no fato de que a linguagem € tio somente um
instrumento para se referir ao conhecimento e nio o
conhecimento cle mesmo. Para compreender a organi-
cidade do sistema, seré preciso conservar como pano de
fundo um esquema que st muito mais afinado com as
pretensies de uma flosofia que constréi a partir de um
nicleo tnico toda a estrutura do seu edificio, do que a.
delimitagio geogrifica de Areas do saber pela contrapo-
sigio de seus contetidos. Assim, a estética permanecerd
atrelada & inspiragio metafisica praticamente até o G-
timo momento de sua existéncia.

T Metaftsica, § 347.
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Jeto presente, para que o vejam, cheirem ou
Provem ~ ou se pelo menos nio os fizermos
recordar de uma percepgo anterior seme-
Ihante; embora seja. certo que os conceltos
dessas qualidades sio compostos e podem
ser decompostos, jé que cles possuem suas
causs.?!

Ha portanto um compromisso da clareza com a to-
talidade do objeto? Sim, porque a distingio néio traz
a compreensiio total do objeto, mas apenas separa dele
algo com que a partir de ento é capaz de se referir
acle. A clareza &, em sentido contrério, o que deli-
mita o poder da abstragio, negando a esta a obtengio
de uma. definigio nominal para. objetos externos. Po-
demos acumular inéimeros sinais distintivos sobre um
objeto externo, mas nio chegaremos jamais is suas cau-
sas Gltimas, porque a natureza desses objetos, tomados
em sua totalidade, permancce essencialmente confusa
quando queremos nos dirigir a eles. Daf a insisténcia.
de Baumgarten em se referir aos objetos antes e tudo
como fenémenos ou percepgdes, porque o objeto cons-
truido a partir da experiéncia caminha em diregio &
completude, completude que néo é, em Gltima instan-
cia a do objeto, mas da totalidade perceptiva, mesmo
sabendo que lhe esté de antemdo vedado o acesso inte-
gralacla

1 Moditationss de cogaitions, veritate et idele’. In: Finf
Schriften ur Logik und Metaphysik
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per si. Apenas as ménadas séo indivisivels per si
Entiio apenas as ménadas sio &tomos”
(Metafisica, § 424).

‘mundus: mundo. “O mundo inteiro (universo, wav) &
a série (multido, totalidade) das coisas finitas,
efetivas e que nio sio parte de nenhuma outra
série” (Metafisica, § 354).

natura: natureza. ‘A natureza. universal [natura
universa, naturatal & a suma das naturezas de
todas as partes singulares ¢ compostas do
mundo. Portanto, a natureza deste mundo, o
melhor dos mundos, é a suma. de todas os
clementos, esséncias, possibilidades, capacidades
¢ forgas de todas as suas partes, monadas,
tomos, espiritos, matérias ¢ corpos” (Metafisica,
§ 466).

necessitas: necessidade. Necessirio & “aquilo cujo
contririo & impossivel” (Metafisica, § 101).

‘nexus: nexo, conexdio, harmonia. “O nexo (ligagéo,
comexio) € o predicado em virtude do qual algo
& a condigéo [ratio] ou o condicionado
[rationatum], ou ambos simultancamente”
(Metafisica, § 14).

novitatis: novidade. A novidade € o que desperta a
atengdo. Ver também “thaumaturgia”.
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mostra que sio raros aqueles que conseguiram alean-
car uma. adequagio tal, que todes, do mero leitor a0
erudito, compreendessem o que queriam dizer. Com-
parado a Dembcrito, por exemplo, Heréclito se mostra
demasiado obscuro:

E por esse motivo que talvez que Herdclito
sefa extremamente obscuro ¢ Deméerito mi-
nimamente. O primeiro, com os seus aforis-
mos, mereceu o nome de o obscuro; o dis-
curso bem composto ¢ ornamentado do se-
gundo, ao contririo, ganhou tanto o enten-
dimento dos leitores quanto das autorida-
des que bem o avaliaram .|, inclusive dos
poucos leitores losoficos.

Seria entéio uma. vantagem para o flésofo ornar o
seu discurso a0 modo que postulam os retores antigos?
Nao se poderia exigir maior contrassenso para a prica.
Blosofica. O discurso elevado deve dar conta muitas ve-
zes de questdes que simplesmente niio se subordinam
a0 requisito da adequagio  da clareza, pelo menos do
ponto de vista da imediatez. Por isso, “também Platéo,
apesar de toda a sua amplitude, nio pode escapar de ser
censurado pela sua obscuridade™, o que ¢ todavia ape-
nas um equivoco decorrente da insisténcia em reduzir o

S Batica, § 044
4 Extética, § 646,
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se divide ao infinito, ¢ sim porque a alma s6 pode se
relacionar com la segundo a dimensio do sentido [sen-
sus]. Néo hé harmonia.a prioni entre os fenbmenos e as
6rgios dos sentidos, a nilo ser que se recorra & harmo-
nia de Deus, o sempre ciente da finalidade do arranjo
perceptivo, um recurso ontolégico que sb pode vir em
awndlio como promessa de adequagio possivel entre eles.
Alids, & para evitar uma adesiio ao senso comum, que
afirma a imediata correspondéncia entre objeto € per-
cepgiio, legitimada agora pela harmonia. divina, que a
psicologia se vé obrigada. a refazer os caminhos pelos
quals as peroepgies passam a se constituir em repre-
sentagdes do mundo. Mais do que isso, a abstragio
decorrente da andlise, que permite isolar relagdes en-
tre percepgdes, relagdes de diferenga e igualdade, bem
entendido, ¢ que o empirismo posterior ensinou a in-
terpretar como fundamento da expectativa de que as
mesmas se reproduzam em relagdes de fenbmenos se-
‘melhantes futuros, j4 aparece aqui como negatividade
que se distancia simultaneamente da origem perceptiva.
e da representagiio do objeto. Se é legitimo esperar que
haja uma adequagéo entre o percebido e o fendmeno,
iss0 85 ocorre porque a consciéncia se apropriou panlati-
namente dos contetidos sensiveis de modo a construir a
possibilidade da adequagio. A orientagéo da ciéncia do
sensivel esti, sem davida, calcada nessa expectativa,
mas deve a0 mesmo tempo renunciar a0 seu recurso,
posto que precisa legitimar a adequagio justamente na
apresentagiio da passagem de uma obscuridade origins-
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pretende sensivel. Sem dvida, o discurso racional tam-
bém almeja determinar as relagbes, mas em todas as
suas ctapas cle deve permanccer na generalidade: a0
tentar capturar o que torna um objeto distinto de ou-
tro, ele sacrifica justamente toda a diferenga contida.
nele. Ambos os discursos se opbem, portanto, nio pela
sua capacidade em fornecer claramente representagbes
para os seus objetos, ¢ sim por aquilo que seu conheci-
mento é obrigado a excluir, Assim, é inevitével que cles
se megam um pelo outro. U conhecimento intelectual
suprime a particularidade de um objeto, a0 passo que
o sensivel exige que cla seja. enfatizada.

O atributo da clareza se desdobra nio segundo a di-
ferenga do objeto conhecido em relagio a outros. Com-
pararé a atividade por exceléncia do conhecimento, nio
sendo exclusiva a conhecimentos racionais, isto ¢, dis-
tintos. Também reconhecemos uma representago sen-
sivel porque a delimitamos em face de outras represen-
tagdes. A clareza decorre antes do foco segundo o qual
uma representagio & tomada: uma clareza extensiva. ou
uma clareza intensiva.

Se uma representagio A representar um mi-
mero maior de coisas que outras represen-
tages B, C, D, etc., mas se apesar disso as
representagdes que ela contém forem todas
confusas, nesse caso A € mais clara que as
outras sob o ponto de vista. extensivo. Tive-
mos de acrescentar essa restriio para dis-
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nhecimento sensivel” — que estio acessfveis apenas &

onipoténcia divina ou, penosa e parcialmente, ao escru-
tinio da andlise ~ ¢ a universalidade metafisica. Ora,
todos os homens séo dotados em algum grau de uma.
estética. natural, que confere a cles certa destreza no
trato do mundo, mas essa habilidade estd, por assim
dizer, muma relagio perigosa com a fortuna, enquanto o
tripé da felicidade € o concurso conjunto da alma. natu-
ral (talento), dos acontecimentes de sorte ¢, principal-
mente, da forga que impulsiona o coragio dos homens
[prudentia verticordial 25

Dentro dos rigidos limites em que se encontra a exis-
téncia humana, que conduta se mostraria a mais cor-
reta? Baumgarten néio mede esforgos para provar que
& possivel, pela vontade, inclusive corrigir a corrupgio
das disposigbes naturais, mas o seu interesse esti vol-
tado principalmente para o aprimoramento das facul-
dades,” jé que € por meio dele que se pode instituir
© “bem” subjetivo. Tal &, alids, a condigio humana
por oposigio 4 divina, pois nio ha algo ‘com wm es-

 Eadtica, § 15

25 Metafisica, § 975, Verticordia & sinda.um dos epftetes de
Venus, 5 deus. do amor e da beleza.

28 5 Baumgarten concebe s estética 1o apenas como flosofa
do conhecimento sensivel, mas tambéen como flosofia da arte,
ent é no sentido de que la deve onte ca fundamentan teirices
pars.todas s possbilidades e configuragdo produtiva.” Schveizer,
HR Terte o Grundlegung der Asthetih Meiver, Harsburg, 1985,
iy
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uma monografia académica: pois ler seu trabalho sobre
Baumgarten &, como diz com precisio o titulo do livro,
uma maneira de presenciar o nascimento da estética do
séeulo XVIIL

Distanciando-se da perspectiva paradoxal de Alfred
Bacumler, que viu na estética racionalista a matriz do
irracionalismo contemporéneo, mas afastando-se tam-
bém um pouco da posigio adotada por Ernst Cassirer,
que a cansiderou principalmente como uma antecipagio
da flosofia kantiana, a leitura aqui empreendida pro-
cura antes de mais nada concentrar seu foco naquela.
que é a dificuldade maior para a interpretagio, a saber,
ade examinar  relagéo que Baumgarten estipulou exis-
tir entre sensibilidade e razéio. Como enxergar na aisthe-
sis um &mbito que é a0 mesmo tempo independente ¢
complementar 4 razéo? Explorar os labirintos da. sen-
sibilidade significa percorrer um terreno diferente, mas
a0 mesmo tempo andlogo a0 da razio. O que torma o
percurso tanto mais fascinante € que, a0 se embrenhar
1o campo da ‘clareza extensival, o “esteta” nio encon-
tra um reino de obscuridade, mas de luz, que nio deve
certamente ser confundida com a luz da razéo, mas que
&, ainda assim, uma forma de iluminagio. Como mos-
trou acertadamente Stefanie Buchenau, num livro que
deve ser lido em paralelo a este,! a metéfora da luz &

¥ Stefanie Buchenau. The Founding of Acsthetics in the
German Enlightenment. The Art of Invention and the Invension
of Art. Cambridge: Cambridge University Press, 2013,
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de uma percepgio ou representagio em relagio a
outras (Metafisica, § 514).

cognitio: conhecimento.

comparatio: comparagio. A comparagio é a
atividade que define a reflexio gragas ao
intercurso da atengéo. “A atengio que se dirige
sucessivamente is partes de uma percepgio
completa é a reflexio. A atengio sobre a
percepgio como um todo depois da reflexiio € a
comparagio. Eu reflito, eu comparo” (Metafisica,
§ 626).

conceptio: concelto, concepgio. (Metafisica, § 632).

concretus: concreto. O oposto de abstrato, isto €,
algo que niio foi dividido pela atengio (ver
abstractio).

confirmatio: comprovagio. A comprovagio sio
todos os elementos que permitem enfatizar um
argumento ou conhecimento sensivel e elevilo &
condigio de evidéncia.

contingentia: contingéncia. Contingente “¢ aquilo
cujo contririo & posstvel” (Metafisica, § 101). A
distingdo entre o contingente ¢ o necessério
corresponde & separagio leibniziana entre
“verdades de razio” e “verdades de fato.
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mais, ¢ de um o maior mimero de modifi
cagdes, e este Gltimo é uma parte de mim.
Portanto, o meu corpo é aquele de que penso
‘mais modificagoes do que de qualquer outro
corpo™

Assim, em primeiro lugar, temos modificagdes que
estilo tio préximas da alma que ela as reconhece como
provenientes de um corpo que € seu ¢, em segundo lugar,
‘modificagdes que, mediadas por este corpo, se tornam
fonte para a afirmagio de corpos além dele. Ora, cer-
tamente o desenvolvimento de um teoria pautada pela.
relagéo néo exclui a possibilidade de estipular e coor-
denar corpos em vez de modificagdes, desde que esses
corpos sejam, por assim dizer, tomados como substitu-
tos delas. A psicologia, na verdade, por entrar em um
ambito que se encontra sob os auspicios da comunhio
de corpo e alma, isto &, no terreno da. experiéncia pro-
priamente dita, nio poderé se livrar de fazer essa subs-
tituigio, apoiando-se na ontologia — o que néo deixa.
de consticulr uma fraglidade —, para assegurar que os
corpos nio sejam tomados como realidades externas.

Se para a cosmologia os niveis alma ¢ corpo po-
dem ser relacionados apenas pelo recurso 4 harmonia
preestabelecida, a psicologia, a0 contririo, opera sob
© registro da proximidade. Isto é, espiritual e mate-
rial, essencialmente heterogéncos entre i, apresentam-

4 Metaftsica, § 508.
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Génio o caster s » natares bumana
fadividunl que Des deu  cada v, necn mafe

Hecdr

A formagdo estética

E bem conhecida a passagem do Discurso do Mé-
todo, de Descartes, na qual a poesia ¢ a clogiéncia sio
caracterizadas como produtos de talento inato, isto &,
dependente de um dom conferido pela. providéncia di-
vina ¢ que néio pode ser obtido pelo ensinamento da.
Escola:

Eu apreciava muito a elogiéncia e estava
enamorado da poesia; mas pensava que uma.

¢ outra eram dons do espirito, mais do que

93
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A s o= 48 o nome de acistas quaado, na
ecdade, si0 proprismente obras de acte da

Friedrich Schlogel

Atribui-se normalmente a Alexander Gottlich Baum-
garten o feito de trazer, na primeira metade do século
XVitL, o problema da arte e do belo de volta a0 centro
da discusséo filossfica. Como avaliar o sentido preciso
desse movimento? Organizada desde a Antigiidade sob
a forma de poéticas e retéricas que visavam por a desco-
berto as possibilidades de expressio do belo, a experi-
encia artfstica esteve com maior ou menor regularidade
entre os objetos de investigagio da filosofia. Aristoteles
¢ Platio so apenas exemplos malores da apropriagio
do belo pelo pensamento. B na continuidade histérica
dessa relagio enre a flosofia e a arte que Baumgarten

13
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que seré peculiar & estéti

Da posigio do meu corpo neste mundo pode
se conhecer porque me represento alguns cor-
pos mais abscuramente, alguns mais clara-
‘mente e ainda outros mais distintamente.'®

Néo se trata, portanto, apenas de reorganizar o co-
nhecimento transcendental segundo a realidade senso-
rial, o que sempre poderia. ser um recurso didatico para.
enfatizar a dependéncia em relagio & experiéncia. Essa
era, aliés, a concesséio que Leibniz tinha feito nos Novos
Ensaios a0 empirismo de Locke."* Bem diferente, toda-
via, € esta afirmagio de que os atributas que definem s

55 Metaftien, § 375 (s segundo a traugio de Meler).

16 0 que Teéklo diz » Filstetor *As ideiss rtelectusia, que
constituem s fonte das verdades necessériss, 1o proceders dos
sontidos: vés mesmcs roconloceis Que exstor verdades Qe sio
deidas & roflexio do espiio, quando ese Tofiete sbre 5 mesmo.
De resto, & vendade que o conbecimento expreaso das verdades &
pasteror a0 conhecimento expresso das ideas, como & natureza
danverdades depende da nacuresa ds ideas, antes de formarmos
exprssamente wmas e outres; e s verdades em que entram s
detas proveniontes dos sentidcs dependem dos sntides, pelo me-
s em parte. Contudo, as ideisa que proven dos sertidos sio
confusas, sendo-o tambérm as verdades que deles dependem, 30
‘mence e parte; 50 passo que aa ideias intelectuss © 4 verdsdes
Qe delas dependom o dstntas, sendo que ner s Kelas tem
e verdades tom & sus origem nos septidos, ermbors permanegs
Veriade que nie serfemioe Al cepeses de pemees e o
tidon” Laibniz, Novos Enaaios sobre o Entendmento Hunanc.
Tradugic,de Tracugio de Luiz Jodo Baraina. Colegdo Pensaderes
Nova cultural, Sao Paulo, 1985, Livro 1, § 14.
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vidade & a condigio de possibilidade do conbecimento
dessa mesma efetividade. O “principio supremo: nada
& sem raziio"™" aparece formulado de diversas maneiras
a0 longo de toda a Metafisica, mas & na ‘Psicologia’ que
ela se mostra na sua forma mais acabada:

Tudo o que & possivel esté duplamente co-
nectado. Tanto a causa, como o efeito da
‘mesma, além do nexo entre elas, podem ser
compreendidos quando considerados por si
‘mesmos. Portanto, tudo o que & possivel &
racional, ¢ o que € contra a razéio & pura
simplesmente impossivel.

A racionalidade absoluta de todos os eventas & uma.
ideia com que se lida com alguma facilidade. Dela se
pode extrair a garantia de que hi um sentido que co-
necta os fendmenos uns aos outros, mesmo que na su-
perficie de sua experiéncia imediata na maioria das ve-
zes cla permancga oculta. Mas afirmar que é possivel
alcangar essa mesma racionalidade apenas em alguns
dos seus eventos requer a intervengio de uma princi-
pio teleolgico que assegure também a harmonia entre
© sujeito e a sua representagéo do mundo. Baumgar
ten néio poderia recarrer aqui a nenhum outro recurso
senfio invocar as criaturas como a finalidade da propria.
eriagio: “a finalidade divina deste mundo & a perfeigio

51 Leibaiz, G.W. Teodictio, § 30
32 Metafisica, § 843,
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prios is disposigbes naturais e & conjungio fortuita dos
acontecimentos. A articulagio do ideal de um ensina-
‘mento artistico assume aqui muito mais a feigio de uma.
doutrina que visa espantar o fantasma platdrico de que
a arte o seria compativel com os assuntos elevados da
Hlosofia.

Ora, & preciso por fim abservar que o conceito de
eritica, tal como fol concebido por Baumgarten, leva
em consideragio o homem universal, o qual tem & dis-
posigio certas faculdades cognitivas que estio intima-
‘mente relacionadas umas com as outras segundo as im-
plicagdes que decorrem da interagéo entre alma, corpo
mundo. A harmonia interna é uma promessa possivel s
for mantida a pressuposigio de uma harmonia externa,
divina. Ao se tirar esse fundamento, praticamente nio
hé como sustentar a arquitetura da flosofia baumgarti-
ana. A fruigio artistica se torna um mero prazer, sem
o vinculo ético em que Shaftesbury via uma realizagio
social. A fragmentagio das faculdades produzida pelo
eriticismo kantiano talvez tenha. colocado um impedi-
‘mento intransponivel para um retorno & unidade entre
a metafisica  a realidade do mundo. Afinal de contas,
como mostrou Merleau-Ponty, ao homem pés-moderno
nio resta outra alternativa a o ser pensar a ménada
‘aberta’’, sem o porto seguro da. absoluta necessidade
que preceitusvam os antigos.
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Faculdade cognitiva superior e inferior

Tendo sido afastada a possibilidade de se alcangar
completamente uma totalidade sensorial, seja cla co-
locada como objeto ou como outra qualquer unidade
externa, mediante a aplicagiio da anilise a contetidos
perceptivos, ademais invalidada 4 pelo aspecto feno-
ménico do sensivel, pode-se compreender a necessidade
de uma ciéncia que trate dos objetos antes que se fa-
gam acompanhar da distingdo. Essa ciéncia assume que
a dareza, que quando tornada distinta & ressaltada em
apenas um de seus aspectas, também pode ser avaliada
justamente pela amplitude com que se apropria de um
objeto. Ou seja, assim como a escolha de um aspecto &
wm conhecimento, a despeito de ignorar todas as outras
caracteristicas que compéem o objeto, também a aper-
cepeio® que compreende, pela sensibilidade, o maior
niimero de aspectos, ainda que confusos, de um objeto
&um conhecimento. E o que Baumgarten denomina de
“clareza extensiva” por oposigio & ‘clareza intensiva’, a
qual & inerente & abstragdo da anilise. A clareza ex-
tensiva. me permite reconhecer uma misica & diferenga.
de um acorde, uma pintura sem identificar o trago do
pintor, um homem a despeito de sua profissio ou ainda,
segundo o famoso exemplo dos Novos ensaios sobre o
entendimento humano de Leibniz, o marulho do mar

5 A “apercepgac” & um concito keibniziano que sere pars
diferenciar uma percepgao consciente de uma inconscierte.
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do belo Ja nio pode mals ser compreendida de acordo
com a oposigio entre poética ¢ retérica que dominava as
Consideragées. Trata-se agora de reunir sob um mesmo
conjunto todas as artes liberais, nio mediante a sua di-
ferenga, pautada ora pelos seus graus de perfeigio na
expressio do sensivel, ora pela. diversidade de sua apli-
cagio, mas sim segundo o denominador comum a todas
elas. Aquela auséncia nos antigos de uma demonstragio
Hlosfica da poética seré agora ampliada para todos os
‘modos de dizer o exibir o sensivel. A estética se impde,
portanto, como uma nova ciéncia:

A estética como uma ciéncia ainda & algo
novo; sem divida jé procurouse fornecer
regras para o belo pensamento, mas em épo-
cas passadas ainda néo se conduziu, na forma.
de uma ciéncia, todo o conjunto de regras
a uma ordem sistemética, por esse motivo
© nome “estética” ainda pode ser desconhe-
cido para muitos**

B necessrio perguntar porque a estética ndo assume
na sua base a definigio ou reformulagio das artes libe-
rais. Afinal, por que fundamentar regras, se clas de-
pendem justamente da demonstragio de seus principios
para ganhar credibilidade? A explicagio epistemoldgica

2 “Kollegium tber Astheti. In: Teste sur Grundlogung der
Athetik, Tradusido o editado por Hans Rudolf Scweizer. Meiper,
‘Hamburg, 1983p. 80,
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primeira definigio e muito menos segundo a
Gltima todo homem sem instrugio & rude.
Os niio instruidos podem possuir um génio
em grande medida polido, desperto, razoé-
vel ¢ clevado, homens instruidos, ao contré-
tio, podem ter um génio lento e limitado.®

A vinculagéo entre erudigio e talento nio &, por-
tanto, inequivoca. Nada garante que a formagio pelo
acimulo de conhecimentos resulte mum aprimoramento
das faculdades naturas. O problema se repete com o
génio especificamente estético:

B possivel haver um homem sem instrugio
[imeruditis] que tenha. um génio [ingenii] es-
tético bastante refinado, assim como um que
disponha de erudigéo [eruditis] mas parega
rude no que diz respeito a beleza.

Se o génio ¢ alguém que néo se subordina & instru-
g, € possivel entio afirmar que a natureza se desen-
volve por si mesma ¢ que um talento natural estd me-
Ihor provido quando abandonado a0 seu proprio curso?
Por um momento é necessirio caminhar nessa dirego.
Tsso se deve ao fato de que, para Baumgarten, se ha um
conjunto de exercicios que favorece o desenvolvimento
do senso estético, ele nio depende necessariamente de
um estado consciente acerca da finalidade do proprio

© Etica, § 405.
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a natureza das faculdades cogaitivas inferiores, isto €, a
de estarem abaixo do nivel da razéio, de néo pressupo-
rem o predominio da atividade intelectual ¢ até mesmo
rejeitarem a sua interferéncia, i que, como nas fngbes
locomotoras do corpo, dependem mais da meméria ci-
nética dos membros emvolvidos do que de uma memé-
ria racionalmente administrada. O ponto de vista do
sujeito estético & sempre o da distancia, ele como que
observa de longe agdes a que esti intimamente ligado,
pois a proximidade o deteria no melo do movimento, fa-
zendo com que perdesse o préprio sentido do mesmo e o
equilfbrio. Ora, ¢ justamente quando invertemos a o
dem das colsas, que o mistério do talento se torna algo
inteligivel, porque aos olhos da razéio ele se mostra ape-
nas como subproduto da. faculdade inferior de compar
percepodes ¢ representagbes umas com as outras:

Pela combinago e separagio do contetido
da imaginagéo [phantasmatal, isto &, por
meio da capacidade de pér atengio em uma
parte apenas das percepgdes, componho [fingol.
Portanto, disponho da faculdade de com-
por pocticamente. Porque a combinagio &
a representagio e virias colsas como uma
Gnica colsa, cla é posta em atividade por
meio da faculdade de conhecer a identidade
das coisas, a faculdade de compor & posta
em atividade pela forca da alma de repre-
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ontologia: ontologia. “A ontologia é a ciéncia dos
predicados gerais ou abstratos o ente”
(Metafisica, § 4).

oratoria: oratéria. A oratéria é a arte de bem dizer ¢
se divide na retérica e na poesia. Ver Metafisica,
§622.

particularis: o particular.

passio: passividade. “A passividade ¢ uma
modificagio do estado, o efeito de um acidente
em uma substéncia, por meio de uma forga que
The ¢ estranha” (Metafisica, § 210).

peceatum: pecado.

phantasia: fantasia, faculdade de imaginar,
imaginagio. Nao & passivel fazer em
Baumgarten uma distingio precisa entre
phantasia ¢ imaginatio, }4 que muitas vezes
aparecem como sinénimos. Mas, de um modo
geral, a fantasia & principalmente a faculdade de
imaginar ¢ a imaginagio o produto desta
faculdade. Assim, a fantasia ocorre tanto quando
b recardagio de uma situagio passada (passivo)
como quando ocorre composiio de imaginagbes
com vistas a um objeto novo. “A representagio
do estado do mundo passad, isto ¢, 0 meu
estado passado, & uma imaginagéo [phantasma
(imaginatio, visum, visio)]” (Metafisica, § 557).
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exercitatio: exercicio. O exercicio é o meio pelo qual
as faculdades sensiveis, por melo da preparagio
0s rgios sensfveis, se tornam aptos &
experiéncia do belo.

evidentia: evidéncia Quando a compreensio alcanca
um estado de certeza ou auséncia de divida
(Metafisica, § 531).

felicitas: felicidade. “O conjunto [compleus] das
perfeigies do espirito que estio em harmonia é a
felicidade.” (Metafisica, § 787)

fingere: compor. “Pela combinagio ¢ separagio do
contetido da imaginagio, isto ¢, por meio da
capacidade de por atengio em uma parte apenas
das percepgbes, componho [fingo]” (Metafisica, §
589).

focus: foco. O foco &, de um modo geral ou
ontolégico, aquilo em torno do qual gira o
consenso das coisas (quando b perfeigéo)
(Metafisica, § 94). Mas o foco € também
simplesmente a capacidade da atengéo se deter
em uma. pequena ou grande parcela da.
percepgio.

fucus: adorno. Um adorno & algo que nio esti em
concordancia. com o argumento central. Ele pode
ser horrivel ou florido (no sentido de florear algo
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_ __ Blektronische Edition der Gesammelten Werke Im-
‘manuel Kants. Bonn, 2005.

Letsniz, G.W. Novos Ensaios sobre o Entendimento
Humano. Colegio Pensadores (capa cinza). Tradugio
de Luiz Joéo Baratina. Nova Cultural, Sio Paulo,
1988.

___ A Monadologia; Discurso de Metafisica;  outros
ieatos. Colegiio Pensadores (capa. branca). Tradu-
goes de Carlos Lopes de Mattos, Luiz Joéo Baraiina ¢
Marilena. de Souza Chaui. Edicora Abril, Sio Paulo,
1983.

___ Philosophische Schriften. Hergestellt von H.H.
Holz (4 Binde). Subrkamp, Frankfurt am Main, 1996.

LoxciNo. Do sublime. Tradugio de Filomena Hirata.
Martins Fontes, Sio Paulo, 1996.

LessING, G.E. Werke (Band 3). C. Hanser Verlag,
Minchen, 1970.

Locke, J. Ensaio Acerca do Entendimento Humano.
Tradugéo de Anoar Aiex. Colegio Pensadores (a
ed.). Editora Abril, Séo Paulo, 1973.

MENDELSSORN, M. “Uber die Empfindungen”. In Philo-
sophische Schriften (Erster Theil). Voss, Berlin, 1777.

_“Betrachtungen Uber die Quellen und die Verbindun-
gen der schénen Kiinste und Wissenschafter”. In Ge-
sammelte Schriften (Band 1). Berlin, 1929,

MeRtEAr-PonTY, M. Penomenologia da Percepgio.
Tradugéo de Carlos Alberto Ribeiro de Moura. Ed.
Martins Fontes, Sio Paulo, 1994.

Monitz, K. P. Werke (3 Biinde). Hergestellt von H.
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quele instante em que reconhecem um aspecto novo e o
somam ds representagbes anteriores. O conhecimento se
coloca assim como um ato acumulativo, que progressi-
vamente se dirige em relagio 4 totalidade externa, como
que querendo fazé-la coincidir com a interna. Desde, &
claro, que tenha sido construda previamente uma certa
harmenia interna, a qual 56 pode ser criada pelo inter-
curso da atengiio ¢ da experiéncia.

Figuras e argumentos

Com base no que dissemos anteriormente, a relagéo
de um artista com a sua obra & avaliada pelo modo com
que desdobra um tema no espago ¢ no tempo. A sua
arte reside em delimitar de tal mancira o complezo de
circunstincias que compbe o exérdio, que o desenro-
lar do argumento se mostra na. trama. com a sua con-
seqiéncia necesséria. Nao é que no haja contingéncia,
eventos que seriam por assim dizer desnecessirios ¢ que
estiio presentes como um adomno [fucus] a que nio se
presta muita atengio. Eles sio obscurecidos pelo ar-
gumento central na mesma. razéio com que a atengio
separa algumas percepgdes das demais para obter foco
e clareza.® Ora, o artista se orienta pelo mesmo cri-

& “Uma percepsio que contém alem das caractertticas a g
dou mais atengao fambém outras caracteristicss menos clarss
& uma. porcopcio complexa. A totalidade das caracteriticas
da. percepgao complexa & que dou mais atengo & a percepgao
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na ordem mesma.das obras o critério que separa o sen-
sivel em geral do conhecimento especifico das ares li-
berais. Mas também a linearidade desse percurso se
mostra muitas vezes problemitica, Ji que a consuma-
gio do projeto da Estética esté antes de tudo caleada
mum alargamento do concelto de metafisica, como ar-
quiteténica de principios, para a totalidade da vida do
individuo, o que frustra em grande parte a expectativa.
de encontrar aqui uma articulagio entre arte ¢ sistema
naquele sentido que 56 se tornaré corrente a partir das
‘losofias da arte” do comego do século Xrx. Contudo,
s & conservada certa. distincia em relagio ao objeto
artistico como instancia autonoma, a conciliagio entre
metafisica e sensibilidade antecipa em grande parte a
pretensio romantica de aproximar arte ¢ vida como re-
alizagio méxima de um espirito esclarecido.

A citncia do sensivel trata, por definigio, ‘daquilo
que se situa abaixo do limiar da distingi”’ o que
nos conduz imediatamente a um conjunto de concei-
tos caracteristicos da histéria do racionalismo e que
tem a fungio de servir como parametro para diferen-
ciar conhecimentos estrisamente racionais daqueles que
dependem da experiéncia. Foi Leibniz todavia quem
conduziu essa oposicio 4 forma. que encontramos na.
base dos argumentos baumgartianos. Para ele, “distin-
gio” nio & exatamente um critério de identificagdo de
verdades evidentes, ao contréio do que pretendia Des-

20 Metaftsica, § 523,
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De fato, descjo demonstrar que & possivel,
a partir do conceito finico de poema (que
hé muito me esté gravado na alma), provar
mumerosas afirmagdes sustentadas cem ve-
zes, mas que mal foram comprovadas uma
56 vez: desejo, pois, mostrar claramente que
a filosofia e  ciéncia da composigio do po-
ema, freqientemente consideradas muito afas-
tadas uma da outra, constituem um casal
cuja uniéo é totalmente amigével®

A passagem da abordagem prescritiva. para uma in-
vestigagio das razdes do engenho [ingeniuum] poético &
permitida pelo principio aristotélico ¢ neoplatdnico da
imitagio para. a arte. Nio se deve ler imitagio aqui to-
davia no registro daquela disputa de Gottsched contra
Bodmer e Breitinger, que s6 eclodiré na década seguinte
€ que se tornaré um tema recorrente na segunda metade
do século. Gottsched acusou os amigos suigas de sub-
verterem o principio da. imitagéo, que muma certa lei-
tura da Arte Poética de Horéicio deveria ser imitagio da
natureza ou imitagéo dos antigos, e néo uma liberdade
fundada na natureza crisdora do poeta. Baumgarten,
a0 contririo, se vale do principio da imitagéo princi-
palmente porque ele permite transitar entre uma regra
enunciada. por Horécio — “esforgar-me-el em inventar o

0 _

meu poema a partir do que se conhece’ — ¢ um as-

5 Gonaideragies, mtroducio.
10 Citado em Considerag s, § 56.
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estética, pois ela nilo assume que a compreensio racio-
nal das circunsténcias em que se dé o fenémeno do belo
possa servir de substituto para. o conbecimentio que as
faculdades inferiores obtém o seu préprio campo de
atuagdo.

Observa-se que a metafisica do belo, na sua apre-
sentagio e definigio, tenha em todos 0s momentos que
tratamos até agora permanecido no campo formal, isto
&, justamente naquilo que se compreende a caracterls-
tica mals propria do exercicio da razio. Mas essa ¢ jus-
tamente a barreira que ela levantou ao seu redor para.
se proteger da acusagio de parcialidade. Como ciéncia,
ela s6 pode apreender algo alheio a si mesma s for ca-
paz de adapté-lo aos seus préprios expedientes. Disso
se segue naturalmente que a racionalidade da expressio
artistica deve permanccer estritamente subordinada acs
principios universais desenvolvidos na Metafisica, o que
implica também que a recorréncia a exemplas tomadas
das mais diversas épocas de obras isoladas se mostra-
rin legitima. apenas se eles mostrarem a concordancia.
com o que fol iniclalmente demonstrado ~ ou, ¢ claro,
se comprometerem a validade dos principios. A ciéncia
da estética realiza justamente aquilo a que se propd
uma verificagéo flossfica das poéticas e retricas com
base na primazia dos principios metafisicos.

‘Como fol mostrado anteriormente, a estética se apro-
pria das condigbes do conhecimento, mas néo pode dis-
pensar a formagéo das faculdades inferiores, que pro-
duzem um conhecimento préprio a elas mesmas, um.
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H, portanto, duas manciras de delimitar uma per-
cepgiio: mediante as faculdades cognitivas superiores
‘mediante as inferiores. Em ambas alcanga-se clareza, o
que significa que se abarca a totalidade do seu signifi-
cado. Leibniz nos apresenta. isso de modo sucinto:

86 quando o nosso conhecimento é claro nas
nogoes confusas, ou intuitivo nas distintas &
que nele vemos inteirmente a ideia.?’

Ora, néo & que aqui a opgio pelo dualismo alma
e corpo redunde no cariter representativo do referente
sensorial, o que poderia conduzir novamente a uma. po-
larizagio sujeito e objeto, a qual justamente a tese da.
harmonia preestabelecida tinha por fim dissolver. Nio
se trata da separagio de duas realidades isoladas cada.
uma em seu dmbito, como no carteslanismo, mas a si-
‘multaneidade de dois indicadores existenciais completa-
mente heterogéneos. Trata-se de uma necessidade im-
posta pela situagio monidica desse homem que, como
diria. Platéio, estd imerso em dois mundos unidas apenas
pela relagio de modelo e copia, de ideia imperceptivel
€ percepgio impensével.

Resta ainda uma Gltima dificuldade. Corresponde
a faculdade cognitiva inferior, aquilo que Leibniz deno-
mina de instinto?

% 0 grifo 6 nosso. Leibuiz, Discurso de Metafisica Tradugso
de Maribns de Sousa Chaut In: Cologdo Pensadores, p. 141
Bditora Abril, Sao Paulo, 153
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outras artes — a poesia € o discurso sensivel perfeito,
a0 passo que a retérica, por exemplo, em vista de sua.
relagio problemitica com a totalidade, seré. relativa-
‘mente um discurso sensivel imperfeito® -, no horizonte
‘mais amplo da estética as artes liberais se colocam em
igual condigdo como géneros de conhecimentos diversas
compreendidos por um fundamento tnico, cuja univer-
salidade estaria justamente em ser capaz de agrupé-las
sob um denominador comum.

Ora, a interpretagéo que motivon no seu século esta
‘metafisica do belo” de Baumgarten nio é inteiramente
destituida. de motivo. O projeto de uma poesia nack-
onal aleméi, em grande parte tomado de empréstimo
 movimentos poéticos franceses e ingleses, reconheceu
com alguma razéo no pequeno tratado de juventude de
Baumgarten, Meditationes philosophicae de nonnllis
ad poema pertinentibus (1735)," um empreendimento de
fundamentagéo floséfica da Carta aos Pisées de Horé-
cio, lida e relida desde o Renascimento como um mamual
de preceptivas para a invengéo poética. Gottsched, edi-
tor ¢ organizador das obras de Wolffe Leibniz, abre por
exemplo a.sua Proposta aos alemes de uma arte poética

20 modo imperfito do expor seus pensarmontos ¢ ensinado
el mtérica gersl, que vem & ser & ciéncia do modo imperfeita
do expor aa representages sensiveis em geral & perfeigio s
exposigio & o abjeto da postics geral, que & & ciéncis do modslo
pereito de expor as roprescntagies sasivels om goral” (Algumas
consideragdes flosdficas sobre o poema, § 117)

3" Algumas consideragaes sobre o poema, ctado doraveate
‘apenss como Consideragies.
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rin para a clareza de uma consciéncia que ¢ solicitada a.
representar o mundo.

O grau de evidéncia de uma representagio corres-
ponde portanto & precisa disposigio do corpo em rela-
Gilo a0s demals corpos, de um corpo que, por nio po-
der ser subtraido do processo perceptivo, & o que estd
‘mais préximo da consciéncla, abrindo para cla as portas
para a percepeio dos demais corpos que constituem esse
mundo. Como vimos, é ele também a fonte do malor nii-
mero de modificagdes que chegam & alma. Por modular
as percepgdes provenientes o exterior, esse corpo con-
fere a elas um significado justamente por ser um ponto
de apoio para a alma no universo sensorial A alma
nio pode passar dirctamente para os corpos exteriores,
como se pudesse apropriar-se deles com um tinico golpe
de vista. Mas a natureza mediadora deste corpo tam-
bém niio deve ser compreendida como a transigio de
um material para um imaterial, de um contetido per-
ceptivo para um inteligivel, uma. abordagem que soa
demasiado cartesiana. Hi mais propriamente uma pas-
sagem de uma percepgio para outrs, a primeira dos
objetos do mundo entre si e a segunda desses objetes
em relagio ao corpo.

A minha alma é uma forga que representa o
universo segundo a posiio do seu corpo.

30 Metaftsica, § 513,
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parcialmente da figura, j& que quer dela
emprestado apenas algo que esté no sujeito da
comparagio.

veritas: verdade. “A verdade metaffsica. (real,
objetiva, material) & a coincidéncia de uma coisa
com os principios universais do conhecimento.
Na medida em que as partes ¢ caracteristicas
essenciais de uma coisa ou questéo se encontram
em conformidade com os principios universals do
conhecimento, entio cla possui uma verdade
metafisica necesséria (verdade transcendental)”
(Metafisica, § 89).

vis: forga. “A forga, que & a causa suficiente da.
efetividade de uma modificagio ou, em geral, de
wm acidente, é ou o aspecto substancial que &
modificado ou, em geral, o aspecto substancial
em que o acidente & efeciente” (Metafisica, §
210).

vita: vida.

voluntas: vontade. A vontade € a apetigio
racionalmente deliberada.

voluptas: prazer. “O estado da alma quando ela intul
‘perfeicdes” (Metafisica, § 655).
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B preciso ainda lembrar que as palavras de Descar-
tes contém em certa medida um pressigio da decadén-
cia que as retéricas enfrentario na modernidade. Pois
hé nelas certa. rejeigio daquele princfpio bésico da pe-
dagogia antiga, € que persstiré como uma ideia condu-
tora até o humanismo renascentista, de que a habilidade
para a oratéria néio depende exclusivamente do talento
natural, mas & favorecida pela teoria ¢ pela pritica, as
quais podem até mesmo substitutlo.? Sem divida, na

Gestesgeschichie, 41 (1967), p. 433 A amblgidad Eca ainda
mais forte se lrmos o § 11 ds Estics, segundo o qual o engenho
ocupa quase um papel residual: “Objegd: Como oo postas, 05
estetas ndo se tomam estetas, eles nascem estetas. Resposta:
Hordcio, Ars poetica, 408; Cicero, De oratore, 26; Biléngor, Di-
clucid, § 265; Breiingor, Von den Gleichnissen, b. 6: uma teoria
‘mais completa, mais reccmendada pela autoridads da razdo, mals
oxata, moncs confusa, mais £xa o menos inquistante 56 ajuda.
‘uel que 4 nasceu ssteta”. Ao e ler & passagem de Hordcio,
por exemplo, pode nsscer a ideia de que o talento & até mesmo
dispensével.

3 Uin bom exemmplo da. relstiva independéncia. da.teoria o
da pratica frente a0 taknto nsturl & 5 seguinte passagem do
retor Hermogenas (séc. 11.C.): * capacidade de julgar em que
aspectos s corretas o exatas as obras de outros, e qUAls 7o £a6,
trate-se de um utor satigo on reoente, o s pode consegui sem
um profundo conhiecimento dests matéria (s retérice); o = alguém
quer inclusive tornar se mestre de discurscs belcs, nobres & sme-
Thantes ace dos antigos, o conhecimento s mostra indispensével
50 ko 50 quiser permanecer muito loage da porieigio. [ | Sem
dtvids, com o conhecimento @ entendimento nesta matérs, s
Al quiser imitar os antigos, nio falbard em seus propoetas,
mosmo que as suas qualldades naturais sjam moderadss. E,
portanto, sumamente desejvel que se junte a iss0 as condigges
‘Taturais, pois desse modo o resultado seré melhor; contudo, s
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das regras da estética ¢ garantida apenas porque elas
sio extraidas diretamente das verdades metafisicas.

Ao mesmo tempo, chegou-se & conclusio de que a es-
tética pode muito bem ser interpretada como a citncia
em geral das expresses da sensibilidade. Na verdade,
o distanciamento que ela assume em relagio ao objeto
de arte particular exige que se procure a sua finalidade
em outro lugar, a saber, na realizagio do homem no
mundo. O desenvolvimento do gosto, que confere a0
sujeito a habilidade de articular adequadamente as fa-
culdades inferiores do conhecimento entre si, tem na
arte apenas uma referéncia da perfeigio, mas ndo a sua.
realizagio tltima. E no encontro entre o passado, cons-
tituido pela meméria, ¢ o futuro, o qual se abre segundo
um cileulo de possibilidades organizadas de um modo
cada. vez mais necesséirio (porque em conformidade com
as verdades metafisicas ¢ néio por uma certa inferéncia.
indutiva), que se localiza o verdadeiro significado da.
estética.

Esse resultado pode dar o que pensar. Pois o se-
rin justamente essa. a caracterfstica mais marcante da.
segunda metade do século XVIII, de tentar estabelecer
uma compreensio da arte que niio fosse uma restrigio
& manifestagio do génio? Mas também se coloca duvi-
doso o artificio historicista da ruptura, como se as poé-
ticas e retdricas antigas preconizassem exatamente nor-
mas modelares a serem imitadas. Pois até mesmo isso

ser posto em jogo. A exegese setiecentista das obras an-
tigas tentaré reproduzir mesmo retroativamente o valor
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A harmona resulta no campo expressivo da adequa-
gl entre partes, coordenadas segundo uma totalidade
perfeita ou imperfeita e cuja forma & miltipla: ima-
gens, sans, signos, alegorias, metéforas ete. A impor
tincia da forma em que a representagio ganha sentido
56 se mostra na medida em que cla se subordina a uma.
finalidade, mas ela &, em dltima instancia, indiferente.
A precedéncia da linguagem sobre as demais manifesta-
qies sensivels se deve mais ao fato de que cla pode agru-
par em si um némero malor de representagbes confusas
e, portanto, ser mais determinada do que outras artes
(0 nome seria, assim, a mals determinada das represen-
tagdes e a poesia, a mals perfeita), do que propriamente
uma decorréncia da superioridade do signo lingiifstico
sobre o signo imagético ou mesmo sobre qualquer outra
expressio, seja cla artificial ou natural. Na verdade, o
signo & um recurso do pensamento, mas néo o tnico
e talvez nem mesmo o predominante, uma vez que s6
opera plenamente quando jé tiver sido previamente ob-
tido um campo de claridade na alma capaz dar susten-
tagio a ele. Assim, decisivo ¢ principalmente o modo
como uma. percepgio nova pode conferir significado a.
percepodes antigas, do que decorre uma teoria dos sig-
nos, mas sem que a mesma seja idéntica ou substitutiva
de todas as outras ciéncias.

A characteristica € a “ciéncia dos signos” ou ‘semi6-
tica”. Ela. parte de um prindipio muito simples, que se
apéla muma relagio unidirecional entre signo [signum]
& designado [signatum: “o signo & uma fonte de conhe-
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sensivel se dé o nome de gosto [gustus] em
sentido amplo.

ironie: ironia. Tropo em que se dé uma comparagio
contraida por contraposicéo [contracta
antithesis].

Tibertas: liberdade, livre-arbitrio. A liberdade, de um
ponto de vista da relagéo do sujeito com o
mundo, é “a faculdade de desejar ou rejeitar
segundo uma escolha distinta’’. A liberdade no
sentido mais geral, como o de uma substéncia,
por exemplo, € expressa. nos seguintes termos:
“as agbes de uma substancia sio livres quando se
encontra em seu poder determini. las livremente;
 uma substancia que pode agir livremente &
denominada de substancia livre (substantia
libera)” (Metafisica, § 719).

lingua: linguagem, idioma.

logica: légica. Gonhecimento situado no dominio da
razio e que se guia pela obtengio da disting

Tux: Tuz. “Porque cada melbora do conhecimento pode
ser denominada de lluminagéo [esclarecimento,
iluminatio}, ela é uma iluminagio moral de
colsas que estiio mais propriamente ligadas &
liberdade, isto é, o bem e o mal moral, a virtude
€ o vicio. Certamente também hi virios graus
de conhecimento simbslico no vicioso. Mas
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a posigio de seu corpo”’ o que a0 mesmo tempo esta-
belece o limite dessa forga representativa, ou seja, ela
nio & capaz de representar a totalidade do mundo, mas
‘apenas “uma.parte” dele. Essa limitagio, portanto, nio
& uma decorréncia direta da alma. O corpo pode adotar
apenas uma determinada. posigio dentro deste mundo
mum momento determinado, o que faz com que a re-
presentagio dele seja condicionada, em primeiro lugar,
por este referencial corpéreo, que de um modo mais es-
pecifico se reduz aos brgios sensivels (visio, audigdo,
etc.) privilegiados na representagio, mas também pela
capacidade limitada da alma em “prestar atengio” a0
contetido percebido:

[-] tenho a faculdade de dirigir € afastar a
minha atengio de algo, mas finitamente, ou
sefa, em ambos os casos apenas num certo
grau, mas niio no méximo.1®

Ora, se o contato com o mundo mediante a experk
éncia emvolve o carpo, podemos dizer o mesmo quando
passamos para. o plano da imaginagio [imaginatio]. 1!
Persiste nela. também o mesmo referencial, porque con-
tinua a mesma a origem dos dados. A limitagio da.

5 Metafticn, § 513
10 Metaftica § 520
11 Baumgarten usa normalmente imaginagio [imaginatic] e
fantasi [fandasia) como sindrimos, embora pows ser dentificaca.
uma certa. passividade amociada & imaginagso.
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Procuramos mostrar quais sio os argumentos forne-
cidos por Baumgarten para legitimar a ciéncia da esté-
tica. O caminho que clegemos permitiu confrontar os
principios universais da metafisica, que se encontram
articulados entre si como desdobramentos do postulado
do principlo de contradigé, com as regras universais
que orientam a expressio do belo. Talvez tenha ficado
claro para o leitor que a metafisica do belo procura de-
terminar as condigbes sob as quals um certo fenbmeno
artistico alcanga a perfeigio, mas nio circunscrever as
possibilidades de realizagdo do mesmo. De fato, ndo hi
nenhuma indicagéo no texto sobre a conduta particular
que o artista deveria assumir diante de suas criagbes.
Hé um impedimento 16gico que veda ao flésofo delimi-
tar a priori as possibilidades de realizagio do homem
10 mundo. O mesmo impedimento que tira das artes
mecinicas a descoberta da lei precisa que rege o movi-
mento dos corpos. Disso se segue que a generalidade

5
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para arrebatar o espirito e levé-lo com mals intensidade
a uma situagio que no momento em que foi vivida néo
tinha a mesma forga.

Baumgarten consegue assim conservar a exigéncia
de unidade essencialmente complexa para a arte sem
sacrificar a comparagio, que coloca em igual condigdes o
conhecimento artistico o conhecimento sensivel como
um todo. O artista, sem davida, deve fornecer uma
obra que conduza o espectador pela méio ao tema, mas
iss0 nio exclul que a experiéncia do mesmo, quanto
mais harmoniosa for, resulte muma fruicéo ainda mais
completa da obra.

Extase e subjetividade

Hi um “grau singular de clareza” em que a preva-
lencia das percepodes claras sobre as obscuras obedece
a um equilfbrio tal, que ao sujeito ainda é possivel re-
conhecer, pela aplicagio da atengio, em que medida
ele esti separado por contigiidade do mundo. Mas se
alguma das percepgdes ‘se torna. tio viva que as ou-
tras sio visivelmente obscurecidas, entio ele sai fora.
de si"12 ¢ se esquece da sua prépria subjetividade, que
nio € nada mais do que a capacidade de medir o seu
corpo em relagio aos outros corpes. Esse estado que
fol tho valorizado posteriormente por autores como o

12 Metafisica, § 552





OEBPS/image/Oliver_Tolle_[editora_clandestina]CAPA113.png
O nascimento da estética u7

-] a5 quais néio poderiam ser a0 mesmo
tempo novas, i que o teatro dos séculos
muda constantemente, enquanto da mesma
‘maneira

nio hd nada de novo sob o sol2®

A liberdade do mitador esté portanto em descobrir
coisas novas na natureza: uma natureza que é a0 mesmo
tempo semelhante e dessemelhante. Pois as verdades
metafisicas e picoldgicas permanecero as mesmas a0
longo dos tempos e nio poderdo superar a si mesmas.
Tal & o sentido, na verdade, que regula o uso das fa-
culdades cognitivas (Furtar-se ao absurdo que resultaria
de uma contradigio), sem que com isso esteja compro-
metida a busca pelo novo. Como néo hi como obter
um conhecimento da natureza que seja definitivamente
determinado, a liberdade consiste justamente em poder
e querer determiné.lo circunstancialmente.

6 Batetica, § 827.
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analysis: anslise. Processo cognitivo do
entendimento que se dé pela decomposigio de
um objeto ou questiio em partes menores.

anima: alma. Isto ¢, a alma humana, que & ‘uma.
forga que representa o universo segundo a
posigéo do seu corpo” (Metafisica, § 513).

appetitio: apetigio. A faculdade da apetigio segue a
“Seguinte lei: quando tenho a expectativa de que
de que algo me agrade e quando prevejo que
pode ser realizado pelo meu esforgo, entéio me
esforgo para abté-lo” (Metafisica, § 665).

a posterlori: O que tem origem na experiéncia.
Refere-se a conhecimentos que séo regidos pelo
principio de razio suficiente.

a priori: O que nio tem origem na experiéncia.
‘Aplica-se a conhecimentos que sio alcangados no
dominio estrito da razéo e que séo regidos pelo
principio de contradigéo.

arbitrium: arbitrio. B a faculdade humana de
desejar ao seu bel-prazer.

argumentum: argumento. De um modo geral, a
percepgio que sobressai dentre todas as demais ¢
ocupa a atengio. Na verdade, tudo o que
contribul para.a persuaséo de um conhecimento
sensivel faz parte do argumento.
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atributos da especulagio intelectual a exigéncias apli-
céveis apenas ao terreno da sensibilidade. Platdo causa
a aparéncia e ser obscuro porque a compreensio dos
temas por ele tratados & acessivel apenas aqueles que
compartilham do seu interesse por questdes elevadas.

~ e se voc talvez supusesse que Platéo, no
Timeu, fala sobre questes obscuras, entio
por esse motivo ele certamente é obscuro
sem razéo para isso. Na verdade, cle nio
falou de modo a niio ser compreendido, mas
para que fosse compreendido apenas por aque-
les que, como ele, encontram satisfagio em
esplagar a mente ora numa contemplagio
mas séria, ora mais solta e agradivel, ¢ a
qual se encontra, em virtude de sua natu-
reza, distante dos sentidos.®

Poder-se-ia concluir que Baumgarten conserva aqui
um espago de jogo demasiado amplo para o discurso
intelectual. Por ndo estar submetido is regras estéti-
cas, entio tudo seria permitido aquele que se situa o
andar superior da alma. Houve ainda quem justificasse
a obscuridade dos flésofos com base numa pretensa li-
berdade, nio sem aliar & justificativa uma certa dose de

® Estética, § 673,





OEBPS/image/Oliver_Tolle_[editora_clandestina]CAPA104.png
108 Talento natural

A universalidade da arte

Enfrenta-se agora o problema de como as leis univer-
sais da estética se pasicionam diante das regras espect-
ficas dos géneros artisticos. Porque a disciplina estética
néo se confunde com a aplicagéo de preceitos particu-
lares a cada uma das artes liberais, como se a mera.
apresentagio de exemplos, que poderiam servir de refe-
réncia ou ilustragéo — no sentido de algo que serve para.
elucidar, illustro — para as diversas artes, fosse um meio
seguro de obtengio das regras universalmente vélidas.
A explicagéio deriva de uma fraglidade do empirismo e
serve também como defesa da metafisica: néo & possivel
“deduzir universais de particulares’, uma vez que ‘uma
indugio completa ¢ algo que jamais pode ser obtido.”!”
Tsso esté em conformidade com a relativa autonomia.
do talento natural frente 4s regras estipuladas, o pos-
teriori, pelas artes especials. A natureza imaculada se
‘manifesta. segundo leis que se tornam conscientes ape-
nas quando tomadas em seu préprio dominio, ou seja,
muma base metafisica. B que se observa aqui a pre-
cedéncia do transcendental sobre o material, fazendo
lembrar que o conhecimento do sensfvel ¢ antes de tudo
um conhecimento que precisa ser racionalmente formu-
Iado e validado. Essa torgio do contetido sensfvel em
forma inteligivel, depois de todo o cuidado que vimos
ser tomado na “Psicologia” para separar um do outro, &

7 Estética, § 75
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nas Consideragdes de Leibniz nio séo um guia para a
obtengio de verdades adequadas e intuitivas, como se a.
‘mera fragmentagio de um contetdo perceptivo pudesse
resultar na descoberta do elos que do sustentagio ao
seu significado. Eles devem antes ser lidos como uma
diversidade cognitiva, cuja variagio é determinada pela
capacidade de reconhecer as caracteristicas que diferen-
ciam um objeto de outro.

A obscuridade se mostra aqui, portanto, nio como
um atributo do sensivel, mas tio-somente do conbe-
cimento. Digo que algo é obscuro quando no reco-
nhego um objeto colocado & minha frente, mas também
quando nio compreendo o significado de um conceito.
Néo € o sensivel que nega & faculdade cognitiva a cla-
reza e sim a incapacidade, pelo menos momentanea,
de distinguir na representagio as seus aspectos carac-
terfsticos, distingiio que é determinada por um conheci-
‘mento prévio, sem o qual nio seria possivel comparagio
alguma. Nesse sentido, “um concelto distinto & como
aquele que os joalheiros possuem a respeito do ouro,
isto &, o de diferenciar um objeto de outros a partir de
caracteristicas ¢ investigagdes que sejam suficientes”1°
Néo se trata, portanto, de conhecer a coisa em i, mas
apenas de saber quando uma caracteristica atende a0
propésito do conhecimento, que é determinar suficien-
temente o objeto  diferenga de outros.20

9 Tdem, p. 10
20 Come compreender entdo o seguinte julgamento de Kant?
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Como sempre, a convicgio, isto &, a certeza em sen-
tido estrito [certitudo strictus dicta], permancce na mak-
oria das vezes prerrogativa das ciéncias rigorosamente
situadas no campo do entendimento: a geometria ¢ a
‘matemética. Mas como conferir & persuasio sensivel
ou estética o mesmo atributo de certeza sem a0 mesmo
tempo desmanchar as diferengas J4 téo bem estabeleci-
das? Para isso, Baumgarten se vale de um artificio que
tem uma dupla finalidade: livrar o conceito de persu-
aséio da carga negativa historicamente associada a cle,
J6 que esté atrelado & prépria esséncia da retbrica, e a0
‘mesmo tempo reassegurar & retérica um lugar entre as
ciéncias verdadelras.

Como se sabe, a retérica € entendida amplamente
como arte da persuasio, antes mesmo de ser reconhe-
cida como a técnica dos géneros do discurso.!? Ela seria
assim muito mais um instrumento de que se langa mio
quando hi falta de argumentos convincentes ou se quer
dissimulé-los pelo apelo 4s paixbes ou falsos silogismos.
Certamente nio é a essa persuasio que recorre a ver-
dade estética: “reivindicamos daquele que quer pensar
belamente nio a persuaséo de modo geral [non gene-
ratin persuasionem], mas a persuasio estética” 1 A
persuasio de que Baumgarten fala é justamente aquela

9 Valelembrar que s distingioentre a etérica e & postics.como
@neros do discureo difeentes daquele do proposicional (1ogico)
S encontra, nce mesmcs termos em Avistétels (Da nderpretagdo,
17a)

i Eaatica, § 834
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tinguir estes graus extensivos da clareza da-
queles outros graus muito conhecidos que,
pela distingio das marcas da percepgio, le-
vam & profundeza do conhecimento ¢ acar-
retam a uma representagio mais clara que
a outra, sob o ponto de vista intensivo.S

A consciéncia tem a faculdade de fazer a sua aten-
gilo abstrair, na totalidade perceptiva, contetidos que
sio do seu interesse. Nas representagbes intelectuais,
a abstragio exclui tudo a néo ser um tinico clemento,
para entéio ligirlo a outros elementos igualmente abs-
traidos. Também a representagio sensivel & o resultado
dessa operagio, mas em vez de se deter em um elemento
a cada vez, recorta uma unidade mais ampla do que se-
rin capaz de reconhecer em seus elementos isolados. E
préprio a0 conhecimento sensivel, portanto, lidar com
clarezas extensivas.

A relagio entre epistemologia e poética é reafirmada
pelo principio horaciano da. proximidade entre pintura
¢ poesia. Como discurso sensivel, a poesia deve agregar
elementas compostos, que se traduzem na terminologia
racionalista em confusio, constraposta & distingio, mais
propria 4s ‘ciéncias racionais’. A pintura é o melhor

15 Gonsideragdes, § 16. Central aqui, o concsto de extensio
reapareceré. maia tarce apensa camo i dos virios aspecios do
corecimento sensivel. Gonlori o § 551 da Metafteica: “Urma.
clareza maior que repouse sobre a claresa das caracteraticas pode
ser denominada.de intensivamente maior © aqels que repousa na.
quantidade das caracteristicas de extensivamente maior’
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Pense-se no seguinte caso: um astronomo “que por
anos contemplasse o curso repetitivo do sol’, jamais
reivindicaria a beleza sensivel quando quer justamente
descobrir, pela aplicagio da fisica ¢ da matemitica, o
verdadeiro movimento do corpo celeste. “A verdade
que esse astronomo pretende] se encontra para além
do horizonte da estética”?? Gottsched, aliés, explicara
essa diferenga. em termos da anterioridade da poesia
sobre a astronomia, duas ciéncias igualmente antigas ¢
que remontam & origem do proprio conhecimento hu-
‘mano, mas que se distinguem pela precedéncia natural
do conhecimento interior sobre o exterior:

A astronomia tem a sua origem fora do ho-
mem, na beleza muito distante do céu: a
poesia, ao contririo, tem o seu fundamento
10 homem ele mesmo, ¢ portanto esté am-
plamente muito mais préxima dele. Ela tem
a sua fonte primeira na inclinagbes do nimo
bumano | Gemiithsneigungen des Menschen].>

Por esse mesmo motivo, a estética tampouco s de-
bruga sobre os detalhes do fenbmeno artfstico, pois nesse
empreendimento ela contrariaria a sua vocagio e s
equipararia & investigagio l6gica, incorrendo no mesmo
absurdo que resultaria se um historiador se langasse a.

% Eutica, § 420
23 Gottached, Tentativa de uma podtica critica, p. 65,
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pelos 6rghos sensiveis quando confrontado com as exi-
génclas da racionalidade, para s6 entio submeter acs
seus principios a possibilidade de uma teoria. da arte.
Por conseguinte, nio se deve esperar, pelo menos de
imediato, que se revele a verdadeira posigio que a ex-
pressiio artistica ocupa no interior da ciéncia baumgar-
tiana. Bmbora claramente comprometida com a forma-
o do artista. do critico, os quais igualmente devem se
beneficiar de um sistema capaz de articular  legitimar
no seu interior a beleza sensivel ¢ a beleza do pensa-
mento, a estética de Baumgarten esté comprometida
antes de tudo com as condigies universais em que se
‘manifesta. o belo. Oculta-se no percurso que adotamos
uma outra questio, talvez ainda mais promissora. Por
que Baumgarten confere & arte uma posigéo tao privile-
glada? A resposta, a0 mesmo tempo que simples, exige
uma nova ordem no saber: a arte constitui uma refe-
réncia externa da unidade da multiplicidade, a qual s6
encontra correlatos na ménada ¢ na harmonia. do uni-
verso, cujo acesso permanece todavia restrito ao campo
da investigagio metafisica. Realizagio méxima do indi-
viduo na exterioridade, a arte aponta para a possibili-
dade de obtengio de semelhante unidade na vida, colsa
que o desenvolvimento unilateral da razio nio poderia.
garantir. Essa inusitada inversio produz conseqiiéncias
igualmente surpreendentes. Pois ndo é bem o pensa-
mento que deve inicialmente fornecer parametros para
a arte, mas esta. iltima que deve ser usada. para me-
dir o éxito dos esforgos da atividade intelectual em se
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percepgio. E a atengiio a0 todo depois da
reflexiio & a comparagio. Reflito, compara”
(Metafisica, § 626).

reprehensio: refutagio. A refutagio & um recurso
para a comprovagio de um argumento.
Baumgarten considera que muitas vezes € mais
importante refutar ideias sensfveis equivocadas
do que tentar enfatizar as corretas.

representatio: representagio. Baumgarten
compreende no ambito do sujeito a
representagio como sinénimo de “pensamentc”,
isto &, aquilo que sio “os acidentes da alma”
(Metafisica, § 506), e que se dividem em confusos
ou sensiveis e distintos ou intelectuals.

rhetorica retérica. A retérica é identificada na obra
de Baumgarten, a0 lado da poesia, como uma.
classe subordinada & oratéria - a arte de bem
dizer (die Kunst wohl zu sprechen) — e se
distingue da poesia. por fornecer discursos que
nio almejam a perfeigio (o que esté reservado &
poesia), mas que permanecem incompletos. A
retérica é, portanto, expurgada. da sua
caracteristica persuasiva, no sentido comum do
termo.

sensus: sentido. A faculdade de perceber pelos rgios
dos sentidos, seja externamente e atualmente,
seja internamente e pelo recurso  meméria.
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Teologia natural

As Consideragées associaram ao poeta a faculdade
de “prever” as acantecimentos que necessariamente de-
verlam decorrer do conjunto de possibilidades estipu-
lado pelo tema escolhido. O esteta é dotado da mesma.
forga, mas é necessirio pensi-la no circulo mais amplo
da efetividade como um todo. A ele estdo dados os
instrumentos para. compreender as condigdes em que a.
efetividade se impde no imediato da afetagéo pelos sen-
tidos. Ora, ele 56 pode compreender o futuro mediante
a conjungio da verdade metafisica. com a articulagio da
experiéncia, de um modo tal que a falta de um compro-
mete a validade do outro. Tal é a singularidade das in-
tengbes de Baumgarten quando pensamos em conjunto
a Bstética e a Metafisica. Ela nos sugere que a pretensio
‘maior da racionalidade do sensivel é conferir harmonia
0 mundo, uma voeagio tradicionalmente aribufda a0
sibio, quem seria capaz de reconhecer no presente & o
passado a gestagio dos acontecimentas faturos (o que
se denomina. de prudéncia). Nesse sentido, a estética
ultrapassa em seus objetivos a finalidade de formar o
esteta, pois cla almeja a sabedoria.

Pois pensar belamente os fendmenos que compdem
o mundo é o modo pelo qual se faz com que o corpo
se organize adequadamente em relagio 4s percepgdes
que lhe apresentam a cfetividade. Na verdade, s6 cle
pode conferir ordem na dimenséio humana da experién-
cia ordinaria, situada entre aquelas “perfeiges do co-
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alma alcanga um conhecimento claro dos objetos exter-
nos.A peculiaridade da filosofia leibniziana justamente
situar o problema no lado do corpo, compreendido ba-
sicamente como uma sucessio de percepgdes. Assim,
ela assume um compromisso maior com o conhecimento
sensivel do que o mero reconhecimento da dependéncia
entre idela. ¢ percepgio  se permite descer até o andar
inferior das faculdades cognitivas, sem o receio de que a.
sua obscuridade e confusio interfira na constituigao de
um conhecimento verdadeiro ¢ claro. Na verdade, ela
procura evidenciar um aspecto do conhecimento mui-
tas vezes ignarado pela clevada consideragéo floséfica,
isto &, de que todo o conhecimento sobre o mundo, seja.
ele dlaro ou inclusive distinto, depende da posigio dos
6rgios dos sentidos diante dos objetos.

‘Como vimos, a estética & estipulada por Baumgar-
ten como o dominio do conhecimento sensivel, aquele
que se encontra situado “abaixo do limiar da distingio”.
A expressio denuncia aqui, sem diivida, uma submissio
a0 voeabulirio préprio a0 racionalismo, mas propde ao
‘mesmo tempo uma nova ordem no arranjo dos concei-
tos. Pois nio se trata apenas e abrir espago para a.
veracidade do conteiido sensorial, e sim refazer o cami-
nho a partir dele. Baumgarten se vale de uma peculi-
aridade da correspondéncia analogica entre o andar do
corpo e da alma, a qual permite afirmar a simultanci-
dade das duas realidades essencialmente independentes,
mas também traz & tona a necessidade da organizagio
do contetido sensorial para que a ideia possa se manifes-
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do acontecimento. s

O poeta, por saber o futuro da agio, constr6i o pas-
sado de modo que ele contenha o seu devir. Dotado de
uma poténcia que lhe permite ligar tanto o passado ao
futuro como o futuro 4 suas causas e que s5 encontra
par na forca. criadora divina, o poeta age a partir da
necessidade que conecta os acontecimentos uns aos ou-
tros. O principio de razéo suficiente deve, portanto, ser
interpretado aqui no seu aspecto negativo. Téo logo um
tema & definido, ele cerceia as possibilidades da inven-
g, porque os clementos que compGem o poema devem
se orientar finica e somente com vistas & realizagio do
tema, isto € do vaticinio. Isso explica que como ‘o
futuro é o que ser, entéo ele pode ser absolutamente
determinado”.”

A composicio falharé na medida em que ela se des-
viar da razéo inerente as coisas, que estio relacionadas
por que contém umas as outras em si mesmas. Sem dii-
vida, o poeta & livre para escolher de que modo fard a
transigio do passado para o futuro, e nisso reside o seu
engenho, mas ele dever se submeter a essa regra de que
© passado € prenhe do futuro, sem a qual a organizagio
das partes de seu arranjo trairé a ordem natural das
coisas. Isso pode ser expresso formalmente do seguinte
modo:

I Gonsideragae, § 04
¥ Consideragdes, § 61,
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e & metaffsica, que “fornecem a ela certos principios,”
e por poder ser “demonstrada pelas suas aplicagdes’ 1
ela Jé terin assegurado o seu lugar na arquitetonica dos
saberes.

Resta ainda saber como se articulam entre si estética
e lbgica. Pois Baumgarten niio a localiza apenas como
‘mais uma. pega de encaixe de um grande quebra-cabega
que visaria cobrir a totalidade do territério da razéo,
agora capaz de conferir compreensiio nio s6 dos fenéme-
nos da natureza, como também do conhecimento pro-
priamente humano, subordinado 4s mudangas de época
e de gosto.1? A estética ocupa um lugar no sistema que
vai além da mera compreensio da passagem do trans-
cendental para. o empirico. A compreenséo da neces-
sidade do belo na totalidade da vida humana s6 pode
ocorrer no dominio da ética. Pois s6 quando € dissol-
vida a oposigio entre o racional e o sensivel, que em suas
esferas estabelecem dominios essencialmente heterogé-

I Extica,§ 10

19 “Baumgarten teve ois grandes pensamentos. B primeiro
Iuger, aue o obieto estético ¢ individusl (asim como o gorto)
Com Isso s reconlieceu distintarmente  diferen e  tarefa
da céncia (goneralizane) « 8 arte, o que coloca um grande pro-
blema. Em segundo luger, Beumgarten indicou na solugio de
seu problems de que tnico oo ela ¢ pessvel: segundo o modo
de uma ciéncia do andlogo. O cbjeto estético, amim podernos
tornar clazo exse pemssmento, 120 ¢ o obieto da ciéncia; mas
ele & todavia objeto” Baumler, A Das Irmitonalitsprobiem in
der Asthetk und Logik des 18, Johriunderts bis sur Kritk der
Urteilsbrafe Wissenachafliche Buchgeselschaft, Dermatadt, 1967,
Pp. 230.231.
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cobrir com a sua arte todas as minticias dos fatos par
ele abordados.

A verdade propriamente estética obedece a outras
condigdes. Certamente ela compartilha com a andlise
logica o respeito & “possibilidade dos objetos”, de modo
que o anlogo da raziio nio observe ‘nenbuma contradi-
o, mas, ¢ ai ela revela o seu cariiter distintivo, tam-
bém “a passibilidade moral dos objetos’, “algo que s6
pode ser derivado da liberdade”?* Ora, a liberdade &
aquele “estado de racionalidade” [status rationalitatis]
no homem em que as faculdades apetitivas superiores
venceram as inferiores, dotando-o de livre-arbitrio. Eis
um aspecto puramente pessoal, modulado pelo talento,
seja.cle natural ou adquirido. Pois na sua base, logica ¢
estética seriam apreensbes de realidades com érgios di-
ferenciados, mas subordinados ao mesmo principio de
contradigéo que rege a metafisica. O que eleva a ex-
pressiio artistica para além da regularidade abstrata.da
anélise no é 6 o compromisso com a totalidade indi-
vidualizada em obra, mas o fato de ser algo particu-
larmente humano, isto é, de estar relacionado com a.
histéria determinada do individuo. A segunda condi-
gio da “verdade estética” €, portanto, que ela “parega
a0 anilogo da razéio ser algo decorrente de uma deter-
minada liberdade, de uma determinada personalidade

e de um caréter moral de um determinado homem". %

 Etica, § 431
5 Extética, § 433, Kircher sugere no seu Diciondrio dos Con-
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por um objeto artfstico ou um conjunto de sinais, &
medida pela capacidade da representagio de expressar
© representado. Se hé coincidéncia entre a representa-
gio ¢ o representado, a representago se mostra como
verdadeira. A representagio, portanto, imita o repre-
sentado e & tanto mals completa quanto mais clementios
essenciais do representado estiverem contidos na repre-
sentagio. Ao principio da imitagio como representa-
gio da natureza se contrape a tese de que a natureza
bem como a arte sio totalidades complexas fechadas
em si mesmas. Segundo essa.tese, uma totalidade, de-
vido & sua condigéo de “unidade na multiplicidade”, nio
pode ser apreendida ao ser substituida por uma outra
representagio; como totalidade, ela.s6 pode ser cantem-
plada’®

Principio de razéo suficiente

Se a arte apera por imitagio, o que possibilita que
as partes organizadas pela invengiio poética constituam
uma totalidade? Para responder a essa pergunta, o
principio leibniziano de razio suficente & invocado como
regulador da atividade criadora. O poeta refne as re-
presentagdes sensivels de modo que clas sejam passi-
eis, sem diivida, mas de tal modo que a sua possibili-
dade seja restringida pelas relagdes que sio postas em

35 Unm toma que, historicamento, remonta a0 Do sublime de
Langina.
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“as teologias, a logica, a estética ¢ as ciéncias préticas™
~, pois ainda se recusa a passar para a consideragio da.
particularidade do fendmeno sensivel. Ela deve, assim,
tratar “dos predicados universais da alma™, ou seja, o
modo como a alma & afetada pelas percepgocs, o que
naturalmente exclui um tratamento do mundo externo
enquanto realidade auténoma, supostamente isolada da
interferéncia da consciéncia ¢ dos 6rgios sensivels. Bs-
tes dltimos, na verdade, mais do que um impedimento
a0 conhecimento, séo o termo médio que torna possivel
& sua apreensiio. B Justa aqui, no terreno da psicologia,
aquela afirmagéo empirista de que a alma ndo detém a
priori o conhecimento do mundo, mas o adquire apenas
& medida que se relaciona com cle. Ora, a alma néo en-
contra neste mundo um outro apoio seno o seu préprio
corpo e deve, portanto, aceiti-lo como mediador inico
entre exterior ¢ interior.

A psicologia opera, portanto, a partir de um prin-
cipio paradoxal: ela precisa afirmar a existéncia de um
corpo, quando na verdade a alma s6 tem diante de si
‘modificagdes, que certamente também so suas, mas
que dependem de uma realidade perceptiva. para se efe-
tivarem.

Penso alguns corpos deste mundo ¢ as suas
modificagbes: de alguns menos, de outros

T ieafivien, § 502
S Motaftoion § 501
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neos, abre-se o significado ético, que ocupa a posigio
privilegiada. de fecho do todo, pois deve livrar tanto o
racional do perigo da abstragio vazia, como o sensivel
da transitoriedade da matéria.

Aintervengio de uma finalidade aparentemente alheia
0 que fol estabelecido até aqui pode causar algum des-
conforto na interpretagdo, mas ¢ preciso recordar que
ela esté presente desde o incio da formulagio do pro-
blema. A virtude é justamente a causa que reside na
base de todo o empreendimento filoséfico; tao somente
ela fomenta o esforgo de reunir, pelo pensamento, as
partes que se mostram contrérias quando submetidas
& um exame unilateral. As primeiras verdades metafi-
sicas, a0 final das conts, sio a inica mancira de dar
unidade a0 que foi cindido:

Comum a0 pensamento logico e estético é a
virtude, que Cicero descreven de forma ge-
ral, dizendo que ela consiste em perceber o
que pertence & verdade da coisa ¢ € conforme
a cla (em concordancia com o principio de
contradigio), o que dela decorre (em con-
formidade com o principio de razio) e, por
fim, de onde as coisas provém (em conformi-
dade com o principio de razéo ¢ o de rmdo
suficiente). Como qualquer pensamento se
volta para o conhecimento distinto ¢ intelec-
tual dessas coisas, entdio no interior do seu
horizonte ele precisa intuir completa e bela-
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que muitas séries de nossas percepcdes Ho
contém.15

Tal &, alids, 0 que determina o significado nos signos
¢ estipula uma linha demarcatéria entre o conbecimento
légico e o sensivel. Pois quando “a representagiio do de-
signado ¢ mais significativa do que a do signo, entio
hé um conhecimento intuitivo” ao contrrio da conbe-
cimento simbélico, em que “a representagio do signo &
mais significativa. do que a do designado”!® Retorna.
aqui a regra da comparagio, pois o significado precisa.
estar em algum lugar, ou na representagio principal ou
na acesséria:

De duas representagbes associadas, uma é o
meio para conhecer a existéncia da outra.!”

A pergunta que somos levados a formular agora con-
siste em saber em que medida a faculdade de compor
do artista pode ser apreendida pelo conhecimento me-
tafisico. A questéo passa a ser a do génio, este sueito
que é capaz de articular de tal maneira as suas faculda-
des num empreendimento que se manifesta na exterio-
ridade, que ele se torna um modelo, néio pela obra ou
pelo feito que resulta disso, mas por indicar as possi-
bilidades de realizagio no mundo que estio abertas ao
ser bumano.
I Metaftien, § 43

18 Metafticn § 620
¥ Metafirica, § 620,
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sem prejuizo do seu contetido). Ver também
Estética, § T04.

gustus: gosto. “O gosto em sentido amplo em relagiio
aquilo que se sente, isto ¢, das coisas que sio
sentidas, & o juizo das sentidos e & atribuido
respectivamente o rgéo dos sentidos por meio
do qual se sente aquilo que ¢ julgado. Disso s
segue que existe um juizo dos olhos, das ouvidos
et (Metafisica, § 608) O gosto também &
denominado em sentido amplo o juizo dos
sentidos (ver iudicium).

illustratio: ilustrar, elucidar.
imaginatio: imaginagéo, imagem. Ver phantasia.

imitatio: imitagéo. A imitagio & basicamente o
processo de reproduzir algo novo & semelhanga
de algo ji conhecido: “Quando se afirma de uma
pessoa que ela imita, isto significa que a pessoa
que imita uma colsa produz uma coisa
semelhanga & imitada. Podese, portato,
denominar a imitagio como sendo o efeito que &
semelhante a outro efelto; a imitagio também
Pode ser o efeito de uma intengio que procede
de uma outra causa” (Consideragées, § 108). A
atividade criadora, como produto da faculdade
de compor [fingere], opera.por imitagio, porque
ela se guia pela harmonia entre as partes que
reina na natureza.
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tos que sustentam a redagéo da Teodicéia de Leibniz,
a teologia natural retoma a tese de que Deus ‘conhece
todas as determinagbes das coisas’, sem que com isso
esteja ameagado o livre-arbitrio humano. A sabedoria.
divina consiste em saber, pela ciéncia média, o nexo en-
tre os fins ¢ os meios”® Em comparagao com o homem,
ela se encontra. no mais alto grau, porque, conhecendo
todas as possibilidades de conexio entre as colsas, Deus
& capaz de escolher a melhor combinagio dentre todas
as combinagbes. O mundo eriado por Deus &, portanto,
‘o melhor das mundos possiveis” ou, em outros termos,
uma totalidade perfeita com o méximo de complexidade
e diversidade.

A tese da harmenia preestabelecida ¢ sabidamente
a solugio final para o problema medieval dos futuros
contingentes.% Ela nos interessa aqui na medida em
que explica a importancia da “faculdade de previsio” na.
articulagio das faculdades inferiores do conbecimento
para a obtengio de um conhecimento extensivamente
claro do sensivel. Na verdade, sem o pressuposto da
harmonia. universal, simplesmente nio & possivel con-
cluir a necessidade do intercurso das faculdades inferi-
ores para a viabilizagio de uma sabedoria humana. A
existéncia de uma finalidade que organiza toda a efeti-

0 Metafiicn, § 352

50 Sobre a histeria do problema dos futuros contingentes de
Aristoteles & Leibniz, conferie & introdugao de W.S. Pisul a0
Comenidio menor o De Interpretatione © de Aristdicls da.
autoria de Boécio,
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situa sua propria obra. Ele compartilha da crenga ime-
‘morial de que o manifestagio do belo, na vida e na obra,
constitui a aspiragio mais clevada que pode pretender
um homem de conhecimento.

A proposta do presente trabalho, realizada. dentro
de limites bastante modestos, & examinar em que me-
dida a flosofia de Baumgarten cumpre com a expecta-
tiva. de articular sob um mesmo conjunto de principios
a especulagio racional ¢ a experiéncia sensivel do belo,
de tal maneira. que da jungio de seus extremos resulte
uma viséo coerente da totalidade dos aspectos da vida
humana. Pois nos parece que a0 mesmo tempo em que
& correto dizer que Baumgarten conferiu legitimidade
investigagéo cientifica da expresséio artfstica, nio & su-
ficiente a suposigéo de que com cle a arte velo apenas
se juntar como um novo elemento aos diversos objetes
dignos de serem tratados pela flosofia. Um exame me-
nos comprometido da obra baumgartiana pode revelar
que nela esté. contido mais do que a indicagio de uma.
certa. proximidade entre razéio ¢ sensibilidade, dominios
que na verdade séio compreendidos nio como entidades
heterogéncas que medem o seu alcance pela contrapo-
sigio de seus conteiidos, ¢ sim como conhecimentos que
estilo articulados dentro de um tnico sistema — de tal
modo que a auséncia de uma resposta para as ques-
tdes relativas & sensibilidade ameaga a estabilidade do
sistema como um todo.

Ora, seja com que formas se procurou compreender
o pensamento de Baumgarten — fundamentagao metafi-
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graus de evidéncia de um conhecimento desde Descartes
sejam o resultado de uma mera relagio material. Para o
cartesianismo essa delimitagio s poderia ter um valar
negativo. A obscuridade ¢ a canfusio sio auséncia de
conhecimento; conferir a elas o ponto de partida do co-
nhecimento seria subverter uma ordem que corresponde
& prépria esséncia. do processo cognitivo.

A insisténcia em tomar ideia ¢ percepgio, um imate-
rial ¢ um material, como estégios diversos do processo
cognitivo, a despeito das diversas indicagbes em con-
trério que se encontram na flosofia leibniziana, torna.
imvidvel a compreensio de que a ciéncia do sensfvel nada.
mais é do que uma investigagio do modo como as per-
cepges sio organizadas no interior do corpo como re-
presentagdes do mundo. Sim, do corpo, pois o sem-
sorial & o referente da ideia, sem o qual ela nio teria
realidade nem poderia ser pensada. Faz-se necessério,
portanto, voltar s implicagbes da flosofia leibniziana.
O graus de evidéncia com que a alma se apropria de
um contetido perceptivo depende inteiramente do po-
sicionamento dos érgios dos sentidos diante dos obje-
tos. Por esse motivo, um conhecimento sensivel ¢ fala-
cioso apenas porque o 6rgio do sentido, que opera aqui
como termo médio, nio fol convenientemente disposto.
A obscuridade ¢ vencida no muma luta da alma con-
sigo mesma. Em vio ela procuraré encontrar a ideia
adequada a este ou aquele objeto. A alma é afetada.
pelo corpo ¢ cabe a ela. néio organizar a razéio, mas sim
os sentidos; tio logo o termo médio se posiciona ade-
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exercicio. Isso se encontra em conformidade com o que
vimos anteriormente, isto €, que ¢ incompativel com a
natureza mesma do conhecimento sensfvel - no qual hé.
evidente prevaléncia do “pano de fundo da alma” sobre a
parcela momentinea e possivel de atengéio -, a exigéncia
de uma atengio e reflexéio que consiga sustentar, pelas
suas proprias forgas, o objeto de seu interesse. Assim,
© talento natural, quando se desdobra de poténcia em
ato, néio se faz necessariamente acompanhar da cons-
ciéncia nem da razio de suas agbes ¢ nem mesmo de
como elas afetario as suas faculdades.

Além disso, um génio por natureza belo se
exercita. — ¢ cle se exercita por si mesmo,
sambém quando niio sabe o que faz -, quando,
por exemplo, um jovem comversa & toa ou
narra algo, quando ele brinca, sobretudo quando
cria. jogos € se mostra como um inventor de
brincadeiras lidicas, quando se concentra
com grande seriedade em jogos com seus co-
legas, quando esté. tomado pelo calor do mo-
mento e completamente entretido: quando
e, escuta e 1¢ coisas que Jé é capaz de re-
conhecer [...].?

Ora, se a atividade lidica por assim dizer inconsck-
ente ¢ extremamente benéfica para a mamutengio ¢ o

© Estatica, § 55.
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sem a apereepio isolada de cada uma das ondas que o
compoem.

O que hé de comum entre essas duas formas de co-
nhecimento caro? Elas privilegiam abordagens dife-
rentes de um mesmo objeto, segundo duas faculdades
cognitivas diversas:

A minha alma conhece algumas coisas obs-
curamente, outras confusamente. Quando
ela conhece, sob as mesmas condigdes, que
uma coisa é diferente de outra, ela percebe
mais do que quando ela conhece mas nio
distingue. Portanto, sob as mesmas condi-
gies um conhecimento claro & maior do que
um obscuro. Pela mesma razio, a confu-
S0 & menor ou inferior, a distingio maior
ou superior. Por isso, a faculdade de conhe-
cer algo obscura, confusa e indistintamente
& chamada de faculdade cognitiva inferior.2¢

Conhecer algo distintamente, ou scja, reunilo sob
uma caracteristica distintiva, resulta, a0 contririo, de
uma faculdade cognitiva superior. 5 Mas essas formas
de conhecimento sio apenas usos diversos do entendi-

5 Metofisien, § 520

25 4 minh. alma conhecs algumas cosae distntarmente. Por-
tanto el tem ima faculdade d olmcimento distinto, 0, 5
entenimento, o que & denominada de faculiade cogaitva supe-
Ton " Metaftsica, § 452 (aqu ssgundo & tradugao de Meier)





OEBPS/image/Oliver_Tolle_[editora_clandestina]CAPA20.png
2 Uma nova ciéncia

‘mediante uma poética.

0 discurso sensivel perfeito é o poema; o
conjunto das regras & quais o poema deve
se submeter € a poctica; a ciéncla da potica
& a postica filosdfica; a aptidio para clsbarar
um poema ¢ a arte da poesia; aquele que
possui essa aptidiio & um pocta.®

Uma questiio se coloca imediatamente aqui. O que
confere validade & poética? Principalmente nas Consi-
demges, Baumgarten procede segundo o principio de
autoridade [autorictas| das poéticas cléssicas. Mas se
interpreté-las seria uma tarefa meramente exegética, a.
fundamentagéo delas torna o reconhecimento de sua va-
lidade um problema filossfico:

 néio passel um tinico dia sem me dedi-
car & poesia. A medida que avangava pouco
a pouco em anos, embora tivesse sido for-
gado, desde o tempo da.escola, a voltar cada
ez mais meus pensamentos mais austeros,
¢ a vida académica no final parecesse exi-
g outras trabalhos ¢ outras preocupagdes,
dediquel-me nio obstante as belas letras,
que me eram necessérias; assim munca pude
me obrigar realmente a remunciar & poesia,
que considerava inteiramente recomendivel,

¥ Consideragies, introdugio.
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As leis do conhecimento sensfvel

As faculdades do conhecimento estéo de tal modo
imbricadas umas nas outras, que a sua decomposigio
56 pode ocorrer de mancira algo construda, da mesma.
manelra que hé uma ‘metafisica artificial’ & diferenga.
de uma ‘metafisica natural”. O homem intelro certa-
‘mente nio se sente instado a separé-las, }é que na lide
com as ocupagbes ordinirias recorre a elas como uma.
totalidade indivisa. Ele 56 pode fazé-lo dentro de uma.
ordem que progride a partir das caracteristicas mais
essenciais da alma. Baumgarten soube apresentar as
faculdades de tal maneira que elas se mostram distan-
tes de sua existéncia particular. H leis universais para.
cada uma das faculdades cognitivas, leis que quando ob-
servadas mais de perto demarcam apenas o limite mais
externo das possibilidades que se abrem a0 homem em
sua finitude. O ponto de partida ¢ “a lei da sensagio
que nos diz que “assim camo os estados do mundo € o
meu estado se sucedem uns aos outros, igualmente as
representagdes atuals dos mesmmos se sucedern umas s
outras’.3 O plano da sensagio, o reino perceptivo, se
confunde com a prépria existéncia, nio havendo nada.
para além ou aquém dela (isto €, hé apenas a morte,
que é o momento em que a sensagho deixa de represen-
tar %o seu estado presente, passado e futuro”).¢ Mesmo

 Metaftica § 541
4 Moetafssica, § 50,
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cos da comunhiio da alma humana com o seu corpo sio
especlais™. Eles atendem & necessidade de desdobrar
verdades transcendentais também no plano da inera-
gilo do pensamento com o empirico, sem a qual a filoso-
fia se tornaria. apenas “abstrata”. B claro, a psicologia
nio é obrigada a dizer que a alma ¢ afetada causalmente
pelo corpo, este equivoco do senso comum, ou mesmo
sustentar a existéncia de objetos externos. A substincia
nio é, de modo algum, um elemento o uma questiio da.
ciéncia poicolgica. Contudo, ao adotar o corpo como o
Iugar pelo qual passam todas as realidades, ela se vers.
na iminéncia. de aceitar certa prevaléncia do corpdreo
sobre o inteligivel.

Para Baumgarten, a alma ¢, em conformidade com
o principio da Monadologia de Leibniz, uma ‘forga re-
presentativa [vis representativac]”.3 Mas, mais do que
isso, ela & “uma forga que representa o mundo segundo

como legtima no terreno de sua disciplins, que pressupde plena
comunicabilidade: “A infuéncia realde uma subetancis, que é uma.
parte do mundo, em uma outra parte do mundo, € @ infénda.
fica. Portano, a infivincia fisia universal é & concordandia.
universal de todss as substancias no mundo, a partir do que
uma.influencis 2 outra. de modo real; o quem afirms o mesmo
2 respeito do mundo & um influvionista universal. O modo de
explicagi do meamo & o do influxo fisico universal Ela nido
euprime  concordancis universal das suteténcias no mundo [ - ]
ctofsicn, § 529, s sgunco a versso de Meer, tradusida para.
o alemio entre on anos de 1755 & 59

¥ Metaftsien, § 564

 Metafisica, § 516.
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conhecimento construido na membria e que se situa no
nivel do corpo. Hé, portanto, uma histéria que 6 pode
ser obtida se as faculdades inferiores tiverem sido colo-
cadas em agéo. O cantetido delas é algo que o intercurso
solitério do racioefnio nio poderia jamais fornecer. Esse
& o contetido que talvez, por um excesso de linguagem,
poderia ser dito irracional, mas o prejuizo de tal con
seqiiéncia € perder e vista exatamente a finalidade da
estética, isto €, de falar sobre o sensfvel apenas naquilo
em que ele pode ser tornado racional. Em primeiro lu-
gar, racionalizado de modo distinto, um conhecimento
que Ji sabemos que nio serve ao esteta. Em segundo
lugar, como ciéncia das condigdes universais em que
ocorre a expressio do belo, sem todavia que elas se tor-
nassem substitutas da experiéncia direta do mesmo.
Assim, o clevado objetivo de uma ‘sabedoria do
mundo” | Weltueisheit] néo pode ser suficientemente al-
cangado apenas pelo desenvolvimento das faculdades
superiores do conhecimento. Para ultrapassar o limite
da‘“abstragio”, € necessério valorizar o dominio da vida,
que prové o sujeito nio com todas as possibilidades de
interago dos fatos que compde o mundo, o que se-
rin impassivel em decorréncia da restrigo a0 principio
de bivaléncia, mas permite, muma repetigéo da formula
leibniziana, que se aproxime dessas possibilidades gra-
dualmente. 86 aquele que aprimoron o uso de seu senso
estético esté aberta a oportunidade de articular os co-
nhecimentos passados em vista dos conhecimentos fir
turos. A solugdo de Baumgarten para a ameaga do ce-
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que agora é langado sobre a arte. Um exemplo bastante
sugestivo ¢ a discussio que Voss, o tradutor alemio da
Carta aos Pisses de Horécio, levantard. sobre o caré-
ter prescritivo desse mesmo texto. Para ele, Horécio
niio pretende a mesma universalidade das filosofias, mas
apenas realiza. um estudo de caso particular. Por isso,
seria inadequado atribuir ao titulo da carta o nome de
Arte Poética, mais justamente reservada ao texto aristo-
télico. Segundo esse critério, como vimos, Baumgarten
se encontraria. no lado oposto: elaborar o conceito de
arte apenas em sua generalidade, isto €, no que fosse
possivel extrair dele racionalmente, ainda que as cus-
tas de um siléncio quase que completo sobre a histéria
da arte. Também nio se mostra. correto o julgamento
apressado de que Baumgarten ndo teria sido um autor
estudado ou investigado pela posteridade, a qual pre-
tensamente o rejeltara pela obscuridade de seus textos.
Serd principalmente na obra enciclopédica de Sulzer,
Teoria geral das belas artes, que se verd as conseqién-
cias da separagio entre o objeto o gosto ¢ uma teoria
do gosto; entre a compreensio do fenémeno artistico e
ma coletinea de regras préticas para o artista:

escrevi sobre as belas artes na condi-
gio de filésofo ¢ nio na de um assim deno-
minado amante da arte. Aqueles que procu-
ram aqui mais curiosidades do que observa-
s tieis sobre artistas ¢ objetos artfsticos,
sentir-se-ao enganados. Também nio foi mi.
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tério do homem comum: representar, a partir da ex-
periéncia, a ordem dos eventos para além do momento
presente. Se quiser escapar a um estado de absoluta in-
determinagao, ele precisa ter uma finalidade em vista.
Na verdade, tanto a vida como a arte sio feitas de ar-
umentos, de percepges que sobressaem sobre todas as
outras ¢ que compdem o sentido da propria existéncia
em cada um dos seus diferentes momentos:

A medida que uma percepgio & uma causa
determinante, cla é um argumento. Exis-
tem, portanto, argumentos que locupletam,
argumentas que enobrecem, argumentos que
louvam, argumentos que dio vida e movi-
mento [...].8

Uma percepgio que preenche a atengo é um pen-
samento, uma “modificagio da alma” que nio pode ser
apreendida isoladamente, pols no mesmo momento a
exorta a relacioné-la com o passado ¢ o futuro simul-
tancamente. Quando uma percepgo & um argumento,
ela faz referéncia ao tema direta ou indiretamente, mas
sempre por comparagio. A conjungéo da atengéo com
a percepgio & denominada. de reflexi

principal o a totalidade das caracteristicas menos claras 6 uma
Percepod scesséris (secundéria), Disso s segus que & peroepgio
Cormplexa. € & totalidade das percopgdes principais © acosscrias”
(Metafscn, § 530),

' Estética, § 26.
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O postas i verdadeisos visionselo.

Avinno Sussmuna

Poética e retérica

Baumgarten demonstrou no final de sua vida certo
desconforto a0 constatar que a sua estética era conside-
rada por seus contemporancos como uma. potica: um
conjunto de preceitos com a finalidade de estipular a
atividade criadora. do artista e de seu juiz. Pois, a rigor,
a poética era apenas uma dentre as varias artes liberais
contempladas por esta ciéncia: “Blologia, hermenéutica,
exegética, retérica, homilética, poética, misica ete.”!
Ora, se & verdadeiro que, comparativamente, o objeto
da poética permanceers sempre mais elevado que o das

¥ Buteton § 4.
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principios mais universais do conhecimento.
Entendemos assim o que Leibriz diz na Te-
odicéia: ‘pode-se afirmar de certo modo que
os principios de contradigéo ¢ de razio su-
fclente estéio contidos na definigio do ver-
dadeiro e do falso’. Pois a representagdo da
verdade metafisica em um objeto, na me-
dida que ela se realiza na alma de um deter-
minado sujeito, é aquela coincidéncia entre
as representagdes e os objetos, que se de-
nomina na maloria das vezes como verdade
ldgica; outros ainda a denominam de mental,
isto €, do ser afetado, da correspondéncia ¢
da conformidade, na medida em que se de-
nomina a verdade metafisica de material. 2%

A teoria das artes liberais se subordina, portanto, a.
uma flosofia do sujeito, que passa necessariamente por
uma abordagem psicolégica, domfnio da interagio en-
tre sujeito que conhece ¢ objeto conhecido ¢ que abarca.
tanto um tratamento metafisico, entendido como a sua.
parte formal ¢ segundo o principio de que o predicado
esti contido no sujeito, quanto uma concepgao episte-
‘molégica, derivada do pressuposto da comundio entre
alma e corpo. Assim, com a estipulagio de leis para as
artes liberais, a estética aspira orientar tudo o que se
organiza como belo pensamento:

T Batética, § 42
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Ihe forecendo profundidade ¢ suporte. Tmpée-se aqui
antes uma. oposigio essencial, que por ora permanece
intranspontvel. A cireunscrigao do campo onde reina a.
Iuz estética, na verdade, parece ter reafirmado a duali-
dade alma e corpo, insténcias por principlo incomunici-
veis, mas agora privadas também do recurso explicativo
da analogia. A obtengio de clareza sensivel se mostra
antes como um acontecimento solado de todo o resto,
e por isso mesmo indica a motivagio de todo o repti-
dio que sofreu por aqueles que nutriam o conbecimento
logico.

A intensificagio da clareza por melo da dis-
tingao, da_adequagio, da profundidade ¢,
por assim dizer, da pureza do entendimento
o sio absolutamente luz estética, por con-
seqiiéncia nem uma uz absoluta ou compa-
rativa, mas uma luz l6gica.’®

B inerente & conduta do entendimento néo voltar &
totalidade de onde ela partiu - a sintese completa seria.
assim uma ilusio cultuada pelo procedimento analftico.
A comparagio e a reflexiio se mostram muito mais ads-
quadas & luz estética, que por sua prépria natureza se
dirige para totalidades possfveis, J4 que estio subordi-
nadas ‘a um tema” que coordena as seus esforgos. Bm-
bora néo se observe mais aquele tom beligerante das

§ Estética, § 617.
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cartes, mas apenas wm recurso racional que permite
isolar, pelo menos no aspecto que assinala, uma coisa.
de outras, apresentem-se elas como objetos, percepgdes
ou questies. Assim, “distingio” se resume pura e sim-
plesmente a um eritério de diferenciagho, independente
de sua origem empirica ou racional.

Quando Baumgarten estipula o conhecimento sensi-
vel como um ambito situado abaixo do limiar da distin-
gio, ele niio quer dizer apenas que esse conhecimento
nio atinge certo grau de diferenciagio, que ele ainda
nio ¢ conhecimento, posto que “confuso’. Ao contré-
tio, a confusio é justamente um atributo da riqueza.
do conhecimento sensivel, pois, apesar de assinalar co-
nhecimentos ainda nio apreendidos distinamente pela
razio, ressalta. esses conhecimentos em sua condigio de
“imediatez”, aspecto inerente a conteiidos perceptivos
quando acessados dirctamente pelos érgéos dos senti-
dos.

Confusiio e imediatez articulam-se uma & outra como
caracteristicas possiveis da “clareza”. Ora, essas carac-
terfstas se tornam compreensfveis apenas se evitarmos
empregar aquele enfoque epistemolSgico que toma a ra-
2o como dispositivo exclusivo de apropriagio cogni-
tiva, o que supde sempre mediagio que se distancia da.
especificidade, o substituirmos pelo plano de intera-
cilo da consciéncia — isto é, certa capacidade de ‘pres-
tar atengio” — com a presenga perceptiva. A clareza.
se apresenta assim como capacidade de identificar no
campo sensorial impressdes na mesma medida em que
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As leis da disciplina estética se disseminam
~ por assim dizer, como estrelas-guia para as
artes especificas - em todas as artes liberais,
¢ elas abrangem um dmbito ainda mais am-
plo; elas se aplicam sempre que for melhor
canhecer algo de modo belo que feio, algo
para que nilo & necessirio nenhum conheci-
mento cientifico. Por isso, essas leis podem
‘mais do que qualquer outra lef especifica rei-
vindicar serem conduzidas & forma de uma
disciplina estética. Pois elas séo capazes,
com o tempo, de oferecer um sistema mais
campleto para o conhecimento que ganha
expressio [ezhibitura] do que as artes espe-
cificas que dele se deduzem. Nio se deve
esperar, portanto, em virtude da variedade
infinita, uma completude nas leis especifi-
cas, a niio ser que se desga para a fonte da
beleza e do conhecimento, isto & para. a es-
séncia natural de ambas, ¢ se investiguem as
divisdes iniciais de ambos os conceitos, na
medida em que se obtém a divisio segundo
o principio do terceiro excluido a partir de
uma oposigio contraditéria. Com isso, to-
davia, a disciplina.estética assume a forma.
de uma ciéncia.?®

% Batética, § 71
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A reflexio é a atengio quando dirigida su-
cessivamente para.as partes de uma percep-
gio. Ea atengio ao todo depols da reflexio
& a comparagdo. Reflito, comparo.®

Para Baumgarten, o melhor modo de compreender
essa dependéncia entre a percepgio atual ¢ as demais &
dado pelas figuras da retérica. Pois a relagio entre um
argumento e as demais percepgdes assume basicamente
a forma de uma comparagio simples ou ainda de uma
‘metonimia ou metalepse, na qual da causa Ji se pode
coneluir as conseqiéncias ou vice-versa,

porque substitui as percepgdes associadas,
das quais num determinado momentio ou am-
bas foram um sentimento ou uma foi uma
imagem de um estado passado ¢ a outra um
sentimento, ou mesmo uma um sentimento
€ a outra uma previsio de um estado fu-
tura” 11

A natureza das percepgdes que servem de ponto de
‘apolo— sentimentos, sensagbes, imagens, figuras, signos
~ nio € principalmente o que importa. O fundamental
& que elas se articulem ao argumento, que agindo como
um foco centralizador as subordina a si. Por isso, a
mera mengéo a um sentimento ou imagem ¢ suficiente

0 Metafiicn, § 020
11 Extdtica, § 796,
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eles que definem a agéo do sujeito no mundo. A inter-
vengdo tinica do pensamento légico perderia de vista o
referencial externo e seria conduzida a julgar precipita-
damente. Para instaurar o reino da luz, nio basta se
ater ao referencial da razi

Um homem, mesmo que sumamente racio-
nal, que se alegra com o conhecimento rico,
exato, importante, vivo e até mesmo dis-
tinto dos aspectos éticos, até a conviegio
ou a demonstragio, pode todavia permane-
cer o estado das trevas; apenas o virtuoso
se encontra no estado da luz. A sua obriga-
gilo contudo € ampliar o perimetro do reino
da luz e agir de acordo com a luz mesma,
isto &, vaguear pela luz tanto quanto lhe for
possivel 7

Ao individuo que ¢ obrigado a caminhar simultane-
amente pelo andares do corpo ¢ da alma, a negligéncia.
da parcela obscura do conhecimento resulta muma igno-
rincia téo grave quanto aquele que perde o dominio da
alma sobre o corpo a0 sc entregar aos prazeres senso-
rinis € sucumbir & forga das paixdes, que desde sempre
era a causa do receio daqueles que viam nas faculdades
inferiores a origem de todos os males.

2 Btica, § 444,
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Existem, portanto, em nés verdades de ins-
tinto, que constituem principios natos, que
sentimos e aprovamos, embora nio tenha-
mos a demonstragio deles, prova que obte-
mos quando procuramos a razéo deste ins-
tinto. Assim & que utilizamos as leis das
consegiiéncias segundo um conhecimento con-
fuso ¢ como por instinto, porém os mes-
tres da logica demanstram a razéo delas, da
‘mesma forma. como os matemiticos dio a
raziio daquilo que fazemos sem pensar, a0
andarmos e pularmos.2®

Aparentemente néio h uma resposta. definitiva a.
essa questio. Como estio no dominio da imediatez
do sensivel, ao contrario do conhecimento mediado da
razio, os dados sensorials dependem, sem divida, em
‘maior grau do determinante fisiolégico dos 6rgaos sen-
sivels ¢ a indicagio de Baumgarten para a satide dos
‘mesmos permite a aproximagio. Contudo, nio se deve
entender “imediatez” aqui como correlato de inconsci-
ente, para usar um termo anacronico pelo menos no
dominio da poicologla, j4 que a ciéncia. do sensivel se
ocupa apenas daqueles conteridos sobre os quais & pos-
sivel voltar a atengio e a atividade consciente do indi-
viduo.

 Nowos ensaios sobre o entendimento humano. Celegio
Pensadoree. Tradugao de Luiz Jodo Baratna. Nova Cultural, St0
Paulo, 1088 ( Livra I, Cap. 11, p. 45).
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naquilo que se encontra tanto conhecimento
quando exige o estado da virtude ~ por meio de
sua riqueza, importincia, veracidade, clareza ¢
vivacidade ~ predomina. o estado da luz, ou o
reino moral da luz; aquele em que nio hé
suficiente conhecimento deste tipo se encontra
10 estado das trevas, no reino moral das trevas”
(Btica, § 443). Baumgarten indica a palavra
alema AufMirung [esclarecimento] como opgio
de tradugio.

‘magnitudo: magnitude, grandeza. Na Metafisica (§§
161-163), Baumgarten distingue a “magnitude
absolutal, que compreende toda a diversidade
das partes que compde uma coisa ou uma
questio, da “magnitude comparatival’, onde nio
se alcanga o todo, mas uma diversidade maior
que outra coisa comparada a cla.

‘malum: o mal.

‘materia: matéria. O uso que Baumgarten faz do
conceito de matéria na cosmologia ocorre na,
‘maioria das vezes no seu sentido negativo,
porque, em conformidade com a tese leibniziana
da harmonia preestabelecida, ele acentua o
aspecto néo material das monadas. “Um dtomo
material seria um corpisculo indivisivel e
portanto néo é nada. Uma flosofia atomistica
seria, portanto, aquela que explica os fenmenos
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Intei daquele que & 80 memm tempo uma
mete igoronn @ um beo erpiit.

=

O conhecimento filoséfico

Poder-se-ia. dizer que & este um dos ensinamentos
que demandaram maior esforgo para serem sedimenta-
dos pela estética: nilo invocar a raziio para explicar
0 que 55 pode ser conhecido pela sensibilidade e, vice-
versa, evitar que as faculdades cognitivas inferiores bus-
quem se apoderar do que é préprio ao inteligivel. Hi
uma diferenga entre o que é obscuro para o entendi-
mento (e’ voow) € 0 que & obscuro para o conhe-
cimento sensivel (yore’ af odnow).! A razio, pela sua

 Buttica, 601
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& medida que olho para uma determinada coisa, deizo
de olhar todas as outras , nio €, contudo, o tnico
aspecto e nem mesmo o de maior participagio na medi-
agio entre a luz ¢ as trevas do conhecimento. Pois uma
determinada atengio nio é dotada de clareza extensiva
‘apenas mediante o foco instintivo com que suscita uma
determinada idela. A sua clareza & maior se forem ati-
vados os nexos entre essa atengio presente ¢ percepgoes
passadas semelhantes. Uma vez que ndo é jamais intei-
ramente consciente (apercebida), essa relagio unifica o
obscuro com o claro:

Como os sentidos representam coisas singu-
lares deste mundo, ou scja, coisas inteira-
‘mente determinadas, tal como elas sio e nos
seus nexos universais, mas os nexos, princi-
palmente aqueles que produzem as relagbes,
néo poderiam ser representados sem ambas
as coisas relacionadas, entéio em cada sensa-
gilo & representado aquilo que estd. relacio-
nado, enquanto singular, ao que foi sentido,
e nio de modo claro mas obscuro, € na. ver-
dade na maioria das vezes assim.?

A expressio do conhecimento sensfvel ocorre, por-
tanto, segundo um vinculo que envolve a totalidade do
individuo. Importa portanto saber qual o valor de um
conhecimento que se materializa na exterioridade.

2 Motafisica, § 544
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retérica antiga se aceita certa identificagio entre génio
¢ talento, compreendidos principalmente como faculda-
des latentes a espera. do seu desabrochamento. A for-
magio para as artes liberais, seja para a pritica das
‘mesmas, scja para. a sua critica, deve obedecer a um
conjunto de critérios que aparccem geralmente redu-
zidos a trés condigbes: o talento natural (identificado
como natura ou ingenium), a teoria da arte (doctrina
ou ars) e a pritica (ezercitatio).” Disso se segue que
colocar as condigbes inatas numa posigio privilegiada.
em relagio as demais levaria & concluséo iminente de

o for sssm, entio § necessério fentar conssgui o que ofrecem
© aprendizado e o ensinamento, pois isso no depende dos outros,
‘mas do nés mesmos, & possiel nclusive que, dese mods, aqueles
que o possuern qualidades nsturais superem os que posuem,
por melo da prética e do trelno corretos.” (Hermogencs. Sobre as
Formas do Etio. Introduccion, traduceién y notes de Conmelo
Ruiz Montero. Editorial Gredos, Madrid, 1693, pp. 63-94)

 Nao haveria uma sfinidade entre eeta metrigd cartesiana &
formago pela prética e pela teoria com squela separaao entre
gonios talento que serd uma constanto entre cs romanticos] Afinal,
Baumgarten compreende o ingenium em termes de faculdade
cogaitiva, sto 6, do um modo que elo pods ser racionalmente
definida. Lemes, por exemplo, om Novalis: “Génio 6 a faculdade
o tratar de objetcs imaginérios [singebildeten Gegenatinden]
como se els fossem reai, ¢ também trstar destes como s fosem
‘aaqueles, Trazer & tona o talento, cbeervilo com precieds, descrever
oportunsmente s observagao, é portanto diferente do gémio. Sem
oo talnto 56 5 pode ver parcialmento, ¢ 0.6 apenas eio gonio;
‘ode-so tor uma disposigi gonlal que na falta deso talento unca
oo deservabvera” (Novals, Spruch (21))

® Lausberg, . Manual de retérica iteraria. Versién sspacla
de José Pérez Riesco, Gredos, Madrid, 1983, pp. 115-117.
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atengio pode, assim, reconstituir uma. totalidade se-
£undo um certo foco, mas néo segundo a totalidade da-
quilo que adquiriu pela experiéncia do mundo. Como
veremos, a imaginagio, associada. & membria, torna-se
predominante em qualquer processo cognitivo, seja cle
interno, relacionando as percepgdes adquiridas, ou ex-
terno. O que importa, contudo, é que a atengio funci
ona como um divisor entre um “campo de obscuridade’
e um “campo de claridade”. Obscuro, portanto, nio &
necessariamente aquilo que ndo identifico, mas o que
desprezo quando me atenho a certos aspectos de uma
percepgio.

A pergunta que norteia a psicologia é a de como
pode ser conferido o méximo de claridade 4s percep-
GPes internas e externas. Para poder responder a essa
questio, & preciso antes de tudo refazer o caminho que
faz da psicologia uma teoria do conbecimento.

Graus de conhecimento

Contra. aqueles que véem nos sentidos a raiz de toda
a confusio que predomina no conhecimento humano,
Baumgarten se vale de um argumento que constrange
pela sua vocagio empirista:

[---] [a confusio] & a condigéo sine qua non
para se descobrir a verdade, pasto que a na-
tureza nio efetua salto das trevas para a
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A liberdade como atributo

propriamente artfstico

Articular segundo os mesmos pressupostos as cién-
cias que se subordinam & psicologia nio & exatamente
a finalidade que se oculta sob a pretensio de totali-
dade de uma “metafisica da concretude”. Na verdade,
© conhecimento légico permanece na maioria das vezes
incompativel com o sensivel, a no ser quando é possivel
extrair ambos simultancamente de um mesmo objeto.
Esses siio casos raros, mas o revelam a aspiragio pri-
meira nem da Logica, nem da estética:

a verdade estética em partes bela-
‘mente variegadas apresenta muitas vezes a
verdade logica do todo, e quase nio pode-
tia ser diferente, se porventura a enume-
ragiio das partes for percorrida e levada a
termo. Observamos apenas o seguinte: a
verdade, enquanto cla & apreensivel pelo in-
telecto, ndo € diretamente pretendida pelo
esteta. Se, indiretamente, surge como tota-
lidade composta de virias verdades estéticas
ou colneide factualmente com a verdade es-
tética, entéio o esteta que pensa belamente
56 pode se congratular.”!

W Eatética, § 425
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pecto da teoria do conhecimento que se preocupa com a
apropriago racional do sensivel. Se a poesia é imitagio
da natureza, posto que obedece a uma ordem natural
e sem a qual degeneraria em uma. aberragéo, entéo cla.
pode ser conhecida tal como se conhece a natureza. Ha
pouco de novo aqui. Afinal, era essa a férmula com que
desde Platio ¢ Aristételes a arte deixon de ser mero
produto de inspiragio e se tormou, para aquém do ta-
lentio, algo compreensivel.

Como conciliar, portanto, ambitos aparentemente
tio antagonicos como flasofia e poética?!l Nao esta-
ria uma. no dominlo da razéio e a outra no do sensivel
ou, 0 que é ainda mais grave, nio dependeria esta Gl-
tima principalmente do talento, algo para além de toda.
e qualquer explicagio flossfica? A isso se junta. ainda
© fato de que, na esteira do racionalismo cartesiano,
a facultas sensus se faz acompanhar de um mau au
grio para a investigagio: o seu objeto nio pode ser
pensado a nio ser por uma longa cadeia de razdes, as
quais conduzem ao final téo longe da origem sensfvel,

T “Alide, teraos aqui a principal razdo pela qual se considera
quase impossivel a flosofia e a possia permanscerem no mesmo
aivel: de fato, a primeira procura com extrema obotinagio &
distingio dos conceltos, enquanto a segunda nko s preocupa com
a mosiu, que o situa som da esfora poética. Supondo porem que
um individuo mito competento om arbas as partes da faculdade
do conbecr o que saiba usar cada uma no devido tompo, de tal.
o qua se dadique & aEnar wma sem prefudicar & outts sste
individuo percebers que Leibniz, Arstoteles e outros tantcs, que
uniram 5 toga dos lésctos sor louros do posta, eram prodigios &
no miragena.” (Consideragdes, § 56.)
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frutos do estudo. Aqueles cujo raciocinio
& mais vigoroso ¢ que melhor digerem seus
pensamentos, a fim de torné-los claros e in-
teligivels, podem sempre persuadir melhor
os autros daquilo que propdem, ainda que
falem apenas baixo bretéo ¢ jamais tenham
aprendido retrica. E aqueles cujas imven-
s sio mais agradéveis ¢ que as sabem ex-
primir com o méximo de oramento e do-
qura nio deixariam de ser os melhores poe-
tas, ainda que a arte poética hes fosse des-
conhecida.!

Como escapar & simplicidade deste argumento? Ele
afirma afinal algo que é palpével a todo aquele que
busea o favor das musas  que causa certo constran-
gimento a qualquer teoria da arte: ndo hi evidéncia.
de que o estudo e prética das artes liberais seja ca-
paz de dotar com o engenho ¢ a habilidade de compor
obras belas que, na sua exterioridade, guardem a justa.
proporgio e harmonia. do todo que Justamente é exi-
gida delas. A mera “imitagio dos artistas” preceituada.
por algumas poéticas antigas, além de trazer consigo
imediatamente algumas dificuldades inerentes a0 pré-
prio concelto de imitagdo, parcce muito mais ser uma
promessa para. a constituigio de wm repertdrio de co-

"+ Descartes, Discurso do Metodo. Tradugso d I. Guinsburg
& Bento Prada. Ir. Colego Os pensadores. Abril Cultural, Saa
Paulo, 1673, pp. 38-40.
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quadamente a ideia se mostra em toda a sua evidéncia.

Em Consideragdes sobre o conhecimento, a verdade ¢
as ideias,” ensaio de 1684, Leibniz apresenta de modo
bastante didético um disgrama que estabelece os diver-
sos graus de conhecimento, assumindo como principio
a capacidade de identificar as caracteristicas que perfa-
zem 0 objeto conhecido:

Um conhecimento & ou obscuro ou claro; o
conhecimento claro, por sua vez, € confuso
ou distinto; o distinto é ou inadequado ou
adequado e igualmente ou simbélico ou in-
tuitivo. O conhecimento mais completo &
aquele que a0 mesmo tempo & adequado ©
intuitivo.s

Um modo de interpretar esse diagrama reside em di-
zer que todo conhecimento é uma abstragéo de uma per-
cepgio ou de um conjunto de percepgdes inicialmente
obscuras e confusas. Assim, a obtengio do “conheck-
‘mento mais completo” seria o resultado de um processo
analitico que, pela decomposigio de uma totalidade es-
sencialmente complexa, permite chegar ds suas menores
partes. Mas rapidamente se percebe a deficiéncia dessa
interpretagio. O graus e conhecimento apresentadas

TMeditationes de cognitione, veritate et ideis’. In: Finf
Schriten sur Logik und Metaphysik. Traduzido  editado por
Herbert Herring. Reclam, Stultgart, 1957

18 Idem, p. 6.
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‘maus exercicios ou para que o uso do talento concedido
por Deus néo seja tolhido sob o comodo pretexto de
evitar um mau uso” ¥ Pode-se concluir a partir disso
que o talento natural néo ¢ suficiente para. a formagio
de um esteta, j4 que no mesmo momento em que cle
pode ser pensado, se toma subordinado a uma ciéncia
que o explica.

Para desenvolver as aptidées universais do
esteta requer-se uma mathesis [uxino]
uma doutrina estética. Trata-se da teoria
das influéncies mais afins & matéria ¢ & forma
do belo conhecimento, que é mais perfeita
do que seria possivel por natureza e pelo
mero exercicio do talento natural.'®

A disciplina estética se organiza, por conseguinte,
segundo este principio moral que vé o talento natural
inferior aquele que desenvolveu as suas aptiddes em con-
formidade com a sua prépria natureza, isto é, uma na-
tureza que contém harmonia apenas em poténcia, pre-
cisando ser “estimulada por exercicios didrios” para al-
cangar sua perfeita expressiio.

¥ Extica, § 13
16 Extética, § 62.
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Jogo. Um belo exemplo das Consideragdes, que prefi
gura grande parte das preocupagdes do capftulo “Psico-
logia” da Metafisica, demonstra como esse principio de
razio suficiente se tomna dispositivo engenhoso de com-
posigio. Trata-se do uso da divinagio na literatura. A
divinagéo ¢ vilida como recurso poético quando b ra-
ziio suficiente na passagem de uma predigio para a sua
realizagio:

Particularmente ao pocta convém vaticinar;
por isso, a propria Escritura ama. a poesia
em muitos dos seus profetas. Mas no &
menos perigoso predizer coisas, quando se
ignora como as mesmas se realizario; pois
se 0 vaticinio for desmentido pelo aconteci-
‘mento, seré miseravelmente ridicularizado.
Por conseguinte, o que devem fazer os poe-
tas? Os mais sensatos vaticinam, em nome
dos outros, acontecimentos que jé ocorre-
ram no momento em que falam, atuando
como se estas predigdes tivessem sido feitas
antes da ocorréncia destes mesmos aconte-
cimentos. Tomemos a Enéida de Virgilio.
Quanto profetiza Helena! Quanto profetiza
Aniquises nos Campos Elfseos! |...] Horé-
cio impde a Nereu predizer o fim da guerra
de Trbia, sabendo de fato que podia inven-
tar vaticfnios j4 confirmados ante a presenga
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estimulo das faculdades cogitivas inferiores, isso néo
permite todavia concluir que essas mesmas faculdades
estariam melhor sem a interferéncia de uma atividade
disciplinadora. O talento natural ndo pode ser substi-
tuido pelo talento adquirido, mas também no alcanga
0 seu dpice sem ele. A regra determinante aqui & a do
aperfeicoamento da natureza. pelo homem, ndo de uma
natureza que fosse originariamente falha ou mesmo na-
quele sentido libniziano de suprimir o intercurso das
paixbes, 0 mas uma elaboragio que ultrapassa a natu-
reza cla mesma:

O talento natural néio permaneceré por si no
‘mesmo estéigio por breve que seja o perfodo.
Por isso, se as faculdades ou habilidades no
forem incrementadas [augeantur] por cons-
tantes exercicios, por mais alto que tenham

50 A corrupgio da huz natural pelas paixces, que & um tema
constante e Latbnz, tabém é analogamente vildo aqui pare as
faculdades nferires. Ora, mas s para Leibuiz  mera suprese
das paixes conduz ao cortecmento claro do sensivel, 1 paixces
‘aqui,num Ambito {30 préprio a elas aue ¢ a estética, devem ser
entendidas apenas no seu sspecio negativo: “Cantudo, % © ca
rater indole] & negligenciado o % & nteiramente corrompido s
decai com wm cupides iresistivel em tudo no que prevalecs &
paxior hipocrisia,svalidade, vids extravagante, ambigao, icenci-
csdade, orgies, ocioidade, progulga, gandcia ou avareza, nto
transpaece por todo lgar a mesauiiher ¢ & miséra do caréter
ela. corrompers tudo o que parece ter sido belamente pensado.”
(Estética, § 50)






OEBPS/image/Oliver_Tolle_[editora_clandestina]CAPA73.png
A expressao do belo

A nacucesn & cicente pelos sentidos ¢ paixies
o poders aind pecceber aquele que mutie
o eeue natrumentoa? Por acass, mimeon
cateevados incitam a0 morimente!

Homann

A constituigio do campo de claridade

0 que podemas concluir do que foi dito até agora?
Néo é suficiente recorrer aqui aquela duplicidade leibni-
ziana entre o andar da. alma.e o corpo, segundoa qual a
presenga de uma percepgio, um atributo corpdreo, faz-
se acompanhar simultancamente de uma ideia imate-
ril, j& que cada sensagio & dotada de significado, ainda
que cle seja confuso. Essa verdade metafisica pouco
pode ajudar quando se trata de determinar como a

[
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nio deveria ter como conseqiéncia uma outra ordem
dos preceitos, ou pelo menos aguardar a sua consolida-
gilo para entiio submeté-los a0 exame filossfico? O fato
& que em nenhum momento estaré ameagada a autork-
dade dos antigos. O exercicio de fundamentagéo cor-
robora “verdades h muito conhecidas’, verdades que
advém da experiéncia. e sio a representagio universal
de ideias transcendentes, mas que s6 podem ser conbe-
cidas no contato com a experiéncia. O que scpara o
plano maior da. Estética da pretensio didatica das Con-
sideragdes nio se limita, portanto, 4 passagem de uma
poética filossfica. para. uma teoria geral das artes libe-
rais. Esté em jogo antes de tudo uma concepgio de
homem que reivindica o sensivel como seu espago de
atuagéo propriamente dito. Ora, isso nio significa que
© pensamento clevado, prenhe de preocupagbes univer-
sals, deriva da experiéncia, um aristotelismo diante do
qual Baumgarten se mostraré distante, mas que o do-
minio da interagio da consciéncia com o mundo exige
uma resposta final da flosofia, que nio pode mais se
relacionar com ele como mera cposigio entre “ideal”
“material”. O principio e razéo suficiente, como desdo-
bramento do principio de contradigio em verdades de
fato, & o que permite transitar entre verdades univer-
sais e verdades contingentes, tornando a metafisica por
dircito uma ciéncia material:

A verdade metafisica dos objetas é-nos co-
nhecida como a coincidéncia deles com os
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Lateinisch-Deutsch ~ Ausfihliches Handuérterbuch von.
Karl Ernst Georges (Elektronische Ausgabe der 8. Au-
fage, Digitale Bibliothek).

abstractio: abstragio. A faculdade de abstrair estd
ligada sempre & atengdo (ver attentio) € a sua.
condigio de possibilidade, j4 que a atengio néio
poderia se debrugar ao mesmo tempo sobre todo
o contetido da percepgio.

aesthetica: estética. Baumgarten fornece diversos
sinénimos para. essa ciéncia: légica das
faculdades inferiores do conhecimento, flosofia
das gragas e das musas, arte do belo pensar, arte
do anilogo da razéo, ciéncia do belo, metafisica
do belo ete.

allegoria: alegoria. “A alegoria & uma série de
‘metéforas ligadas umas 4s outras. Por um lado,
quando tomadas isoladamente, elas sio
representagbes poéticas; por outro, a sua série
apresenta uma coeréncia malor do que quando
as metaforas séo heterogéncas ¢ conflicantes.
Portantio, a alegoria é um recurso altamente
poética” (Consideragées, § 86).

analogi

: analogia.

analogon rationis: andlogo da razio. Conceito que
compreende o conjunto das faculdades inferiores
do conhecimento.
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Consideragaes, onde as ciéncias abstratas eram conde-
nadas pelo contraste evidente que hé entre a sua aridez
e a vivacidade da poesia, a ordem dos argumentos con-
serva praticamente a mesma reniténcia.

A retérica redimida

As iltimas péginas da Bstética reservam ao leitor al
gumas mudangas sutis na formulagio de conceitos que
s encontravam, por assim dizer, definitivamente cris-
talizados na articulagio das definigoes que compem
a Metofisica. Blas contém abertamente a intengdo de
enfatizar o compromisso da ciéncia da estética com a.
verdade. Pois o esteta nio procura “apenas o que € se-
‘melhante & verdade, mas a verdade ela mesma?"® Tsso se
torna particularmente claro quando observamos a mu-
tagio que sofre o conceito de persuaséo, cujo papel ti-
nha sido central para indicar o tipo de forga compreen-
dida por trés da evidéncia des sentidos. Por oposigio
& conviegio, a persuasio nio era obtida dirctamente de
um céleulo do entendimento, capaz de percorrer com-
pletamente as ctapas dos argumentos a. partir de seus
postulados, mas por uma conjungéo das faculdades in-
feriores do conhecimento, centralizadas pelo jutzo, sem-
pre a postos para verificar se a conformidade entre as
partes tinha sido suficientemente cumprida.

© Estatica, § 837.
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sica para as categorias da retérica antiga, ponto de par-
tida para as estéticas do génio ¢ das flosofias de arte do
idealismo aleméo ou ainda como exemplo final do dog-
‘matismo que foi duramente criticado por Kant—, le fol
poucas vezes considerado em seu préprio terreno. B sa-
lutar  concepgo historiogréfica de que uma flosofia se
mede antes de tudo pelos objetivos por cla mesma esti-
pulados. Pela sua adesiio 4 tese da harmonia preestabe-
lecida, a intengéo do nosso autor fol identificada prefe-
rencialmente como representante tardia daquele mesmo
tipo de racionalismo responsvel por tolher a expressio
da sensibilidade com base numa pretensa superioridade
da investigagéo intelectual sobre as demais dreas do sa-
ber. Nao resulta todavia contraditério que o estabele-
cimento de condigoes universais para o conhecimento
da totalidade do mundo abrigue no seu interior tam-
bém a possibilidade de um desenvolvimento do sujeito
cognoscente para além da malha rigida de pressupostes
eriada pela razéo l6gica. A novidade, se podemos dizer
assim, da ciéncia baumgartiana consiste Justamente em
definir rigorosamente as campos de atuagio da razio
e da sensibilidade, j6 que vé na confusio entre cles a
causa da. maioria das dificuldades que sio enfrentadas
quando se aborda dirctamente a experiéncia do mundo
€ a sua infinita variedade.

Acreditamos assim que pode ser frutifero examinar
iniclalmente a fundamentagdo metafisica  epistemolé-
gica que Baumgarten apresenta com o intuito de so-
Tucionar paradoxos inerentes ao conhecimento mediado
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possivel & a razio de algo e tem a sua razio em
um outro. Portanto, a sua conexio se encontra
numa relagio dupla, conhecida ora a posteriori,
ora a priori (Metafisica, § 24).

psychologia: psicologia. “A psicologia ¢ a ciéncia dos
predicados abstratos da alma. Porque a.
psicologia contém os primeiros principios das
‘teologias, da.estética, da. logica e das ciéncias
priicas, ela. ¢ com raziio atribuida & metafisica”
(Metafisica, §§ 501-502).

puleritudo: beleza. “A perfeigo do fenbmeno ou
daquela que pode ser observada. pelo gosto em
sentido amplo & a beleza | (Metafisica, § 662).

ratio: razio. Faculdade que resulta da aplicagio do
entendimento as faculdades inferiores do
conhecimento, de tal modo que resulta disso um
conhecimento distinto das suas caracteristicas ¢
atributos. “A faculdade de conhecer a.
concordancia ¢ as diversidades das colsas, por
conseguinte, o engenho  a acuidade do intelecto,
a meméria o intelecto ou a personalidade, a
faculdade e a habilidade de julgar algo
distintamente, a previso distinta e coisas
futuras, a prudéncia e  faculdade de designar
do intelecto séo a razic” (Metafisica, § 641).

reflexio: reflexiio. “A reflexio ¢ a atengio quando
dirigida sucessivamente para as partes de uma





